) The Journal of Culture

Indiani, hrany film a kinemato-
grafie tzv. ctvrtého svéta

Native Americans, Film, and the Fourth World Cinema

PhDr. LIVIA SAVELKOVA, Ph.D.
Katedra socialni a kulturni antropologie, Fakulta filozoficka, Univerzita Pardubice
Studentska 97, 530 02 Pardubice; e-mail: livia.savelkova@upce.cz

Do redakce doruceno 30.¢ervna 2017; k publikaci pfijato 20.zafi 2017

ABSTRAKT:

Predmétem tohoto prispévku je pohled na socidlni imaginaci indidna ve
filmu. Utvdrent predstav je pojato v historickém kontextu od pocdtku vzni-
ku filmu na konci 19. stoleti aZ po soucasnou tvorbu, jejimiz autory jsou
také zdstupci ptivodnich obyvatel Severni Ameriky. Text reflektuje téma
dekolonizace medidlni sféry ve vztahu k reprezentaci ptivodnich obyvatel
a také diskutuje mozné limity alternativ k hollywoodské produkci, zejména
ve vztahu publika k specifikiim estetiky a narativity soucasnych tvirct

ABSTRACT:

The main aim of this paper is to describe social imaginations of “the
Indian“ in a film. The construction of these images is offered in a historical
context from the beginnings of the film in the 19th century to contempora-
ry movies, often created by Norh American Indigenous filmmakers. The pa-
per also deals with the theme of media decolonization of representation of
the indigenous peoples of North America and discuss the potential limits
of an alternative production to the one of Hollywood, such as audiences

z fad piivodnich obyvatel.
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1 Vzhledem k rozsahu textu nemohu
samoziejmeé uvést viechny relevantni
filmy a také filmy, které vznikly v Evropé
av USA ¢i Kanadé nejsou téméF znamy.
Jeden z nedavnych filmd, pozitivné
piijimanych i zastupci z fad pavodnich
obyvatel, je film reZiséra Arnauda
Desplechina - Jimmy P: Psychotherapy
of a Plains Indian (2013). Také nemam
prostor uvadét literarni dila, ktera se
stala pedlohami pro filmy zminéné

v textu, pfestoZe by to bylo pro
kontextualizaci vhodné.

Vychazi z povidky Shermana Alexieho
The Lone Ranger and Tonto Fistfight in
Heaven. Nékteré Alexieho pfibéhy byly
pielozeny do Cestiny - Deset malych
indidnkui (Mata 2005), Kourové signaly
(Paseka 2008).

~

and their acceptance of specific indigenous aesthetics and narrativity of

contemporary indigenous filmmakers.

V roce 1992 byl dokoncen snimek Imagining Indians,
jeden z prvnich dokumentérnich filmi vytvorenych sa-
motnymi indidny o zplisobu vzniku hranych filma s in-
dianskou tematikou. Hopi Victor Masayesva mladsi ve
svém dile osvétlil, jak se kvili hranym filmtm vytvori-
ly a udrzuji stereotypni predstavy o indianech. Soucas-
ti jeho dokumentu byl i akcent na zakulisi vzniku sedmi
Oskary ovénceného filmu Dances with Wolves/Tanec s viky
(1990).! Tento film nejenze nabidl v hollywoodské dikci
vysoce sympatizujici pohled na (nékteré) severoamerické
indidny, ale napomohl navratu westernu do kin. Dekada
90. let 20. stoleti je spjata nejen s rozvojem hrané filmo-
vé tvorby, jejimiz autory se stavaji pfedevsim indiani, ale
také s prvnimi kracky smérujicimi k alternativé holly-
woodské produkci, v souc¢asnosti oznac¢ované za Fourth
Cinema ¢i Fourth World Cinema (Marubbio — Buffalohead
2013, Knopf 2008).

V daném desetileti vznikl film Kourové signdly (v origi-
nale Smoke Signals 1998)?, jehoZ reZisérem je Sajen/Ara-
paho Chris Eyre a autorem scéndre Spokane-Coeur d‘A-
lene Sherman Alexie. Jedna se o prvni hrany film, ktery
ziskal uznani na narodni americké i mezinarodni trov-
ni a ktery také mimo jiné vtipné reflektuje popularitu fil-
mu Tanec s viky. V témze roce jako film Kourové signdly
byl dokoncen televizni serial Big Bear (1998) Métise Gil-
berta Josepha ,,Gila“ Cardinala z Kanady (Knopf 2008).
Vroce 2001 se pridal i viibec prvni film rezirovany a hra-
ny samotnymi Inuity — Atanarjuat: Rychly béZec. Tento
hrany film reZiséra Zachariase Kunuka ziskal mimo jiné
oceneéni Zlata kamera na mezinarodnim filmovém festi-
valu v Cannes.

HOLLYWOOD A STEREOTYPY

Jesté pred tim, nez dostali autofi z fad ptivodnich oby-
vatel Sanci prezentovat ve filmové podobé své interpre-
tace svéta vcetné zkusenosti s koloniza¢nimi praktika-
mi a jejich dasledky, dominovaly na platnech obrazy
hollywoodské provenience. Filmy, které vznikaly v Ho-
llywoodu od jeho pocatku na zacatku druhého desetile-
ti 20. stoleti, odrazeji dobovou predstavivost a o¢ekava-
ni publika a samoziejmé pozadovany komer¢ni piinos

Porazka generala Custera u Little Big Hornu je ¢astym namétem filmi o indianech s riiznou
interpretaci udalosti. O odliSném pohledu na toto stfetnuti svédci i napisy na nahrobcich.
© Livia Savelkova, 2001.
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pro jejich tvirce.* Mezi lety 1907-1995 vytvoril Holly-
wood priblizné 823 film{, v nichz jsou reprezentovani
indidni (Fixico 2006: 142). Dokumentérni film Krije Ne-
ila Diamonda z roku 2009 Reel Injun uvadi, ze za 100 let
Hollywoodu vzniklo pres 4000 filmt o indianech. Fixi-
co zminuje, Ze tyto filmy ustavily 30 negativnich stere-
otypu indiana, naptiklad divocha, lenocha, podpalovace
vozu. Pro americkou verejnost je indidn predstavou, kterd
nereprezentuje clovéka, ale nepfritele, ktery musel byt pora-
Zen v pritbéhu historie ¢i na filmovém pldtné a televizni ob-
razovce.” (Fixico 2006: 142)

Filmové stereotypy byly formovany i jiz existujicimi
stereotypy Sifenymi pres psanou podobu, zejména v sou-
vislosti s dily autord, jakymi byli James Fenimore Cooper
i Robert Montgomery Bird, velkou roli sehraly i levné
»deseticentové“ romdany. Jak Kilpatrickova uvadi, ,Coope-
riv Natty Bumpo, Cingacguik, Unkas a Magua fakticky exis-
tovali pouze v mysli Jamese Fenimora Coopera, ale jejich
tvdrnd pritomnost zastinila a predznamenala image indidnti
po vice jak 150 let.“ (Kilpatrick 1999: 5)

Dalsim zdrojem tvorby predstav o indidnovi jako uni-
verzalni bytosti byla také na konci 19. a na pocatku
20. stoleti Show divokého zdpadu Buffalo Billa (Kilpat-
rick 1999, Huhndorf 2001, Aleiss 2005, Warren 2007), jez
v sobé spojovala prvky melodramatu a cirkusu a v niz vy-
stupovali ,opravdovi kovbojové“ a ,opravdovi indidni®,
zejména ti z plani, ktefi byli publiku vychodnich mést ji-
nak znacné vzdaleni. Diky této show tak doslo podle Kil-
patrickové (1999) ke vzniku nerozlu¢ného partnerstvi
- indidnu a kovboju, které je zietelné ve filmech holly-
woodské provenience. Tyto performance byly postupné
nahrazeny filmem. Nutno dodat, Ze i prvni filmy vynélez-
ce kinetoskopu Thomase Edisona zachycovaly indiany,
kovboje a Buffalo Billa a jeho show — Hopi Snake Dance
(1893), Sioux Ghost Dance (1894), Parade of Buffalo Bill s
Wild West (1898), Procession of Mounted Indians and Cow-
boys (1898), Serving Rations to the Indians (1898), (Griffi-
ths 2002). Kovbojové v knihach i ve filmech ziskavali Gze-
mi od nepratelskych indidnt a navzdory divoké prirodé
a pripravovali tak pohranici pro bezpecné usidleni pri-
chozich. , Tato romantickd zpodobnéni kovbojti zkreslova-
la ndsilnou kolonizaci a prezentovala ji jako hrdinsky dob-
rodruzny pribéh, zkousku statecnosti, kterd odrdzela odvahu
a drsny individualismus amerického ndrodniho charakteru.”
(Kelly 2017: 6)

Plvodni obyvatelé Severni Ameriky byli do konce
19. stoleti ,,uzavieni“ do rezervaci, pro americkou verej-
nost se ve vétsiné lokalit a zejména ve velkych méstech
USA stali neviditelnymi. Mytus vymirajiciho indidna a po-
jeti prvku hranicarstvi jako zdkladni soucasti americké
identity se projevily v hollywoodském indidnovi, tedy ve
filmové podobizné vzniklé z vsudypritomnych predstav
o krvela¢ném barbarovi a jeho alter egu — uslechtilém di-
vochu (O"Connor 1980, Kilpatrick 1999, Fixico 2006).

Podle Berkhofera (1978) hlavni pohled evropskych pfi-
stéhovalct a kolonizatorti na indidany odrazel zejména to,
jak premysleli sami o sobé. Posuzovéni ,téch druhych® se

objevovalo nejen ve filmu, ale jiz dfive v literature, obra-
zech a také ve fotografii.

Reflexe vlastnich hodnot a jejich promitani do podo-
by indidna se netykaly pouze americké vefejnosti, ale 1ze
jesledovat i v Evropé a dalsich mistech svéta. Podle Fe-
esta ,nekteré z nacionalistickych pohledii na indidny se jevi
tak, ze se vztahuji ke stereotyptim, které maji evropské ndro-
dy samy o sobé — napriklad kdyZz Madari projevuji vétsi zd-
jem o indidnské zkusenosti s jizdou na koni, Némci o bojové
dovednosti indidnit a Francouzi o ldsku k indidnskym div-
kdam.“ (Feest 2011: 317)

Podle Kilpatrickové ,,publika prvnich filmit mohla ve-
fit, Ze vidi ,,opravdové“indidny, ale divdci byli fakticky svéd-
kem pocatkii nového kmene, a to hollywoodského-indid-
na.“ (Kilpatrick 1999: 18). Filmové stereotypy indianu
déli Kilpatrickova (1999) na mentdlni, sexuélni a duchov-
ni. Podle ni mé ,.hollywoodsky indidn“ az na vyjimky niz-
si stupen inteligence, aby tak odrazel nadrazenost bilé-
ho muze. Sexualita podle autorky byla historicky také
dualezitym rysem ,hollywoodského indidna“, a to u muz-
ského i u Zzenského pohlavi. Zatimco indiansky muz by-
val obvykle prezentovan jako chlipny divoch, ktery se
chce ukajet na bilé Zené, indianské zeny byly prezento-
vény v roli ,,indidnskych pohlednych princezen®, které
vsak musely zemfit, aby nedoslo k miSeni ras. MiSeni bylo
pro hollywoodského indidna historické tabu. Podle Prat-
se (2002) byly indianské zeny ve filmech po dekady za-
stoupeny méné nez indiansti muzi. Indianska zena byva
ve westernech obvykle exotickou Zenou bélo$ského od-
padlika, nej¢astéji uslechtilou dcerou nacelnika a pred-
métem sexualnich fantazii hrdiny. Casto ji jeji otec nacel-
nik dava bilému hrdinovi, snad aby naplnéni sexudlniho
apetitu zklidnilo jeho nekone¢nou touhu po nésili. V ji-
nych pripadech se stava zenou samotného dobyvatele ¢i
evropského pristéhovalce (Pocahontas — 1995), ktery ji
oslni a ktery nema zadného potencidlniho indianského
soka, ktery by se mu vyrovnal. Mnohokrat indidnka sama
napomahd zaniku svych lidi. Casto se také sama obétu-
je, kdyz do zivota jejiho milého vstoupi bélosska krés-
na mlada panna, aby ji uvolnila misto po jeho boku (The
Squaw Man - 1914), nebo aby zachranila svého milého
(Broken Arrow, Kit Carson — 1903, White Fawn "s Devotion
- 1910). Byva sménovana (Heredity 1912, Jeremiah John-
son — 1972), tyrana, urdzena (The Searchers — 1956), opus-
téna (A Squaw s Sacrifice — 1909, The Squaw and the
Man - 1911).

Spiritualita je pak spjata se stereotypem uslechtilého
divocha, ktery se od 70. let 20. stoleti rozviji jesté do po-
doby prirozeného ekologa. V priibéhu 21. stoleti se prida-
va zejména v televizni podobé jesté stereotyp bohatého
indiana, ktery je propojen s kasiny, hazardnim hracstvim
a ktery je povazovan za neautentického, protoZze si osvo-
jil morélku zapadniho kapitalismu a konzumni Zivot-
ni styl. Tento stereotyp podle Kellyho (2017) utvrzuje pu-
blikum v tom, Ze ,,opravdovi indidni“ jsou pfedmoderni,
bez védomi vyhod modernity a bez znalosti soukromé-
ho vlastnictvi.

3 Prvni filmy nevznikaly v Hollywoodu,
ale v New Jersey (O"Connor 1980).
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4 Prikopnik amerického filmu David Wark
Griffith vytvofil 30 filmd s indianskou
tematikou a bylo jich pouze 8,v nichz
vystupovali negativné. Nejznaméjsi
je The Redman and the Child (1908),
ale byly to hlavné jeho filmy, v nichz
byli indiani prezentovani jako divoci
valecnici - The Battle of Elderbush
Gulch (1914) ¢i lola’s Promise (1912),
které si ziskaly velky ohlas amerického
publika (Aleiss 2005, Hilger 2016).

5 Rozsahly film The Birth of a Nation -
1915 stal u obnovy Ku Klux Klanu.
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avanimi. Tyto tane¢ni sl
i © Livia S 4,2001

Powwow jsou perfmormancemi a i byvaji ve filmech ¢asto

pouZivany, aby yrys i

NEMY FILM

S nésilnym usazenim indidna do rezervaci v USA a s pre-
svédCenim americké verejnosti o nutnosti a osudovos-

ti jejich vymreni, Casto i za podpory antropologu, se na
pocatku 20. stoleti stal indian ndmétem prvnich filma.

V mnoha snimcich byl zachycen kazdodenni Zivot indi-
anskych rodin. V prvnich 10 az 20minutovych snimcich
dominovalo romantizujici pojeti a nostalgie po zivotu

v divociné pred nastupem civilizace (Aleiss 2005: 4). In-
dian tak jako uslechtily hrdina dokonce predchdzel kov-
bojovi-hrdinovi. Ve filmech se Casto jednalo o milost-

ny pribéh, milenecky indidnsky trojihelnik, kde se bélosi
vubec nevyskytovali — The Mended Lute (1909), Squaw ’s
Love (1911), An Indian Love Story (1911). Mezi lety 1910-
1912 byl tak velky zajem o filmy s indidnskou temati-
kou, indiani byvali vétSinou sympatiCti a prezentovani
jako uslechtili divosi, ze za mésic vznikalo 12 az 15 fil-
mu (Aleiss: 2005). Mezi lety 1910-1913 vzniklo v kazdém
roce pres 100 filmi o indidnech. V prvnich némych fil-
mech ¢asto hrali indidni a mnohé tyto filmy prezentova-
ly indiany i pozitivné. Nejzajimavéjsi na némych filmech
neni podle Kilpatrickové (1999) to, zda prezentovaly pu-
vodni obyvatele pozitivné ¢i negativné, ale to, ze nega-
tivni zobrazeni indidnd pokracovala v dalsich obdobich.
Od roku 1913¢ prestal byt zdjem o indidnska dramata a na
konci roku 1914 dlouhé hrané filmy v délce 90 minut za-
Caly nahrazovat kratsi snimky. Jeden z prvnich velkych
hollywoodskych filmu byl Squaw Man (1914). Tyto dlouhé
filmy byly ekonomicky naro¢né, a proto méla snaha pro-
ducentt o zajisténi zisku dopad i na herecké sloZeni. Do
hlavnich i vedlejsich roli byly Casto obsazovany herecké
hvézdy a indiani zacali byt z roli odsouvani.

vvvvvv

Ze nezavisle na tom, zda indiani byli kladnymi ¢i zapor-
nymi postavami, nesméli se s bélochy misit. Filmy pod-
porovaly presvédceni vefejnosti, Ze indidni a bélosi jsou
zcela odli$ni, a proto ma kazda skupina vyhrazeno své
misto. Indidni do americké spole¢nosti nepatfili. Rasis-
mus byl v USA stéle silné pfitomen, a pfestoze se role zlo-
synt v daném obdobi pojila ve filmu k ¢ernochiim,’ mise-
ni indidnt s bélochy sice nebylo tabu jako miSeni bélochu
s cernochy, nicméné nebylo povazovano za vhodné. Rezi-
séfi a scéndristé fesili milostné vztahy mezi indidny a bé-
lochy obvykle Gmrtim jednoho z nich, vétsinou indidnské
Zeny, Casto formou sebevrazdy ¢i smrtelné nemoci (Sacri-
fice to Civilization — 1911). Dal$im béznym feSenim vyhnu-
ti se miSeni bylo zjisténi hrdind, ze indidnsky partner je ve
skutecnosti béloch, napfiklad The Test of Donald Norton
(1926). Netypické feseni nabidl pfibéh The Squaw s Mis-
taken Love (1911), v némz se indidnska divka zamiluje do
bilého muze, ale posléze zjisti, Ze jeji ldska neni muz, ale
zena (Kilpatrick 1999, Aleiss 2005, Simmon 2003).

Presto vznikly i snimky, které byly vyjimkou a v nichz
spolu smiseny etnicky par zil, A Cry from the Wilderness -
1909, v tomto pripadé je zena Inuitka, ¢i Red Deer’s De-
votion — 1911. Toto miSeni ale bigotni americké publikum
tvrdé odmitalo (Aleiss 2005).

Misenci byli obecné povazovéni za nebezpecné, ve fil-
mech se také Casto obétuji pro bilé — The Half-Breed s
Courage (1911) a publikum utvrzuji o tom, ze pfislusnici
dvou ruznych ras spolu nemohou Zit - Lo, the Poor Indian
(1910), The White Man Takes a Red Wife (1910), The Black-
foot Halfbreed (1911). Hlavni hrdinkou prvniho hororu
s tématem vlkodlaka — The Werewolf (1913) je miSenka,
ktera msti svou zabitou indianskou matku (Aleiss 2005).

Spolecensky a politicky nepfijatelné z divodu propagace
politiky asimilace byly také ojedinélé filmy, které poukazo-
valy na osudy vykofenénych indidnt, ktefi ziskali vzdélani,
presto jsou americkou vefejnosti odmiténi, a proto opou-
$téji civilizaci a vraceji se k tradici, ¢i jsou nakonec odmit-
nuti i svou vlastni spolecnosti. The Curse of the Red Man
(1911) je ptibéh vzdélaného indidna a uznavaného hrace
amerického fotbalu, ktery se vraci domd, je odmitan vlast-
nimi lidmi, zacina pit a kon¢i na okrajich obou spolecnosti.

V této éfe vznikly i prvni filmy vytvorené indidny (Ci
témi, ktefi se za né vydavali) a kterym se také podafi-
lo ziskat po urcitou dobu komer¢ni tspéch. Reziséri téch-
to filmt byli sami ¢asto i herci. James Young Deer, kte-
1y se oZenil s Winebazkou Lillian St. Cyr, zndmou jako
Red Wing, a ktery byl dlouhodobé za Winnebaga a za vi-
bec prvniho indidna toc¢iciho filmy povazovan, natocil
snimky White Fawn ’s Devotion (1910) (Kilpatrick 1999),
Cheyenne Brave (1910), The Yaqui Girl (1911), Lieutenant
Scott’s Narrow Escape (bez data) a jiz zminény snimek
Red Deer’s Devotion (1911) (Alleis 2005).

Viibec prvnim indidnskym filmovym tviircem byl Cika-
sava Edwin Carewe, vlastnim jménem ptvodné Jay John
Fox, autor snimkt The Trail of the Shadow (1917) a Ramo-
na (1928), (Knopf 2008). Se svymi sourozenci Wallacem
Foxem a Finisem Foxem pracovali na fadé filmu a vétSina
jich ani s indianskou tematikou nebyla spjata.
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Zajem pislusniki dominantni spoleénosti o ,exotického druhého’ je také do urtité miry
zdrojem piijmi plvodnich obyvatel, ktefi patfi k tém nejchudSim vrstvam kanadské i americké
spoleénosti. © Livia Savelkova, 2007.

V dobé, kdy indidni nesméli bez svoleni indidnskych
agentl opoustét rezervace a kdy vétsina indidnt zivori-
la v ndro¢nych podminkach, se pro né filmové spolecnos-
ti staly zdrojem piijmu. V roce 1911 ve snaze ,,posunout
film bliZe k realité“ spole¢nost Bison Company koupi-
la jednu z americkych show — Miller Brother s 101 Ranch
Real Wild West Show. Poté uzaviela smlouvu s federalni
vladou a presunula do Kalifornie skupinu Lakotl z Pine
Ridge, ktefi se utaboftili s rodinami v nedalekém pohofti
u Santa Monica na 6 mésict, poté je vystridala dalsi sku-
pina. Vroce 1913 dostavali lakotsti aktéfi mzdu 7 az 10
USD za tyden a prispévky na pokryti ndkladi spjatych
s jejich pobytem. S firmou Bison natocili Lakotové pres
80 westerntl. Producent Thomas Harper Ince jim chtél
také postavit skolu a zaméstnat v ni indidnské absolventy
internatni skoly z Carlisle. Komer¢ni Gspéch Ince se stal
vzorem pro dalsi producenty. The Black Hills Feature Film
Company z Nebrasky také zaméstnala Lakoty, ktefi i¢in-
kovali ve filmu In the Days of “75 and 76 (1915) o Jame-
sovi ,,Divokém Billovi“ Hickokovi a Marté ,,Calamity Jane“
Cannaryové. Firma Universal Film Manufacturing Com-
pany presunula pro své westerny 300 indianti z Arizony
a Nového Mexika do Kalifornie (Aleiss 2005).

Stranou nezustal ani podnikavec William Frederick
»Buffalo Bill“ Cody. Po skon¢eni své show si zalozil vlast-
ni filmovou spolecnost — the Col. Wm. F. Cody (Buffalo Bill)
Historical Picture Co. Hlavnim tématem svych filmi byl
on sam (Kilpatrick 1999). Za pomoci americké armady
vytvoril propagandisticky film, ktery mél odrazet atmo-
sféru doby, a to pripravu USA na 1. svétovou valku.® Ci-
lem filmu Indian Wars (1914) bylo ziskat rekruty do ame-
rické armady a poukdzat na armadu jako na impozantni
silu s dtistojnou historii. Film zachycoval bitvu u Little
Big Hornu v roce 1876 a masakr u Wounded Knee/Pora-
néného kolene v roce 1890 jako hrdinsky projev americ-
kych vojaki. Po dohodé s armadou Buffalo Bill prinutil
Lakoty z Pine Ridge, aby na misté masakru sehrali bitvu.
Mnozi z Gcastnik(l nataCeni pti masakru v roce 1890 pri-
$li o své pribuzné, a proto se netispés$né odmitali na mis-
té akce ucastnit. Prvni promitani filmu se konalo ve Wa-

shingtonu pro ¢leny vlady, Kongresu a dalsi hodnostare
(Kilpatrick 1999).

Indiani také vystupovali v dokumentarné ladénych fil-
mech, respektive v dokudramatech, ktera romantizovala
minulost. V roce 1913 vznikl film Hiawatha, v némz hréalo
ptes 150 indidnu z USA a Kanady a ktery zprostfedkoval
publiku irokézsky 1é¢ebny obrfad Spole¢nosti falesnych
tvari. Vroce 1917 Edison vytvoril Vanishing Race (1917).
Vrany a Sajeni z rezervaci v Montané a Wyomingu vystu-
povali ve filmu Before the White Man Came (1920). V roce
1914 fotograf Edward S. Curtis natocil In the Land of the
Head-Hunters, ptibéh o lasce, valce a Zarlivosti u Kwa-
kiutlt. Soucasti filmu byl i v té dobé jinak jiz kanadskou
vladdou zakazany potlac. V-roce 1922 dokoncil Robert Fla-
herty Nanuka severu, jehoz hlavni poestavou je Inuit Na-
nook (neni jeho prava identita) a jeho rodina.’

ZLATA ERAWESTERNU

Pralomovym filmem, ktery vedl k prototypu wester-

nu, v némz se kovboj stdva hrdinou a indian je krvelac-
nou prekéazkou civilizace, se stal film The Covered Wagon
(1923), ktery byl nejnavstévovanéjsim filmem roku v USA
a v Kanadeé (Alleis 2005). Po ném nasledovala série filmt
s obdobnou charakteristikou indidna, jednim z nich byl
The Devil Horse (1924), ddle naptiklad Geronimo (1939).
Nejvyraznéjsi byly tzv. béckové westerny — nizkorozpoc-
tové filmy, které se promitaly v kinech jako druha cast
programu. Ty ¢asto pouzivaly drahé bojové scény z jinych
filmt (Simmon 2003, Aleiss 2005). S nartistem fasismu

a nacismu v Evropé se v USA od druhé poloviny 30. let
20. stoleti a v prubéhu 40. let stavaji westerny tohoto
typu prezentace indidnti ohromné oblibené. Filmy ukazu-
ji odhodlani Americant bréanit vSe, co by ohrozovalo je-
jich civilizaci, napfiklad ve snimku Plainsmen (1937), kde
jsou indiani pfekazkou americké expanzi na zapad. Téma
expanze a osudového siteni civilizace je spjato s nej-
zndméjsim protagonistou westernu — s Johnem Fordem

a jeho hlavnim hercem Johnem Waynem. Ford vytvoril
deset westernd s indidanskou tematikou.® Podle Nolleyho
byvaji Fordovy filmy oznacovany za rasistické a sexistické
(Nolley 1998). Ford ve svych filmech vyuzival historické
udalosti, zejména valky s indiany, ty vSak ztvarnoval dle
svych predstav a zasadné vytvarel mytus o americké his-
torii a pohrani¢i, rozvijel mytus dobyti (Prats 2002, Slot-
kin 1992). Skupiny, jichzZ se bitvy ¢i masakry tykaly, za-
ménoval — naptiklad ve filmu The Searchers misto Sajent,
ktefi uzavreli mirovou dohodu s americkou vlddou a poté
byli pobiti u Washity v roce 1868, vyménil za Koman-

Ce. Stejné jako pro mnoho dalsich filmaft uvedené doby
pro néj kmenové rozdily nebyly dulezité. Skrze jeho filmy
se také $ifila predstava o pohranici ve spojeni s lokalitou
Monument Valley. Oblast Jihozapadu a jeji ptivodni oby-
vatele — Navahy Casto dosazoval do roli indidnti ze zcela
jinych skupin. Hlavni role, i indidnd, vSak hrali bélosi. Po-
dle Nolleyho (1998) Fordovy filmy funguji pro publikum
jako historické texty, a vytvareji tak pfedstavu o zivo-

té indidnd v pohranici. Fordovy westerny tak zformovaly
zkreslenou popularni historickou znalost o Zivoté indid-
ntli a o prostoru, ktery obyvali.

6 Prvni svétova valka se také pojila se
soudobym hrdinstvim na platnech
kin - idolem amerického publika se

7 Nanook se ve skute¢nosti jmenoval
Allakariallak. Nanuk (v eské verzi)
byla vymyslena prezdivka, ktera méla
znamenat Medveéd. Nanukova rodina
ve filmu byla také zcela fiktivni.
Z Nanookomanie, kter vypukla
z nad3enych reakci publika, se v ¢estiné
zailo oznaceni nanuk pro zmrzlinu.
Flaherty byva povaZovan za zakladatele
etnografického a dokumentarniho filmu
(Rony 1996, Gauthier 2004).

8 Jedna se o filmy Stagecoach - 1939,
Drums Along the Mohawk - 1939,
Fort Apache 1948, She Wore a Yellow
Ribbon - 1949, Wagon Master - 1950,
Rio Grande (1950), The Searchers -
1956, Sergeant Rutledge - 1960, Two
Rode Together - 1962 a Cheyenne
Autumn - 1964.
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9 Obraz rebell podporovala reprezentace

piistusnik Hnuti americkych indiand
(American Indian Movement - AIM),

které vzniklo v roce 1968 v Minneapolis.

Toto hnuti bylo spjato s mnoha
militantnimi aktivitami, které

nebyly vzdy kladné prijimany viemi
indianskymi predstaviteli, ¢asto z fad
tzv. tradicionalist.

10 Jednou z vyznamnych udalosti bylo

1

1

obsazeni ostrova Alcatraz v zatoce

u San Francisca v roce 1969. Nékolik
desitek indiani zabralo tento ostrov,
ktery plvodné slouzil jako véznice pro
symbolickym vyjadienim jednoty viech
indiandi v boji za sva prava. Na ostrové
vznikla rozhlasova stanice, ktera tfikrat
tydné vysilala relace o kulturach indiand
anavrhy na politicka feSeni.V letech
1969 - 1970 na Alcatraz dorazilo pres
20 000 pavodnich obyvatel. Posledni
aktivisté museli opustit Alcatraz v roce
1971 (Means 1995).

Vroce 1972 probéhla Cesta porusenych
smluv (Trail of Broken Treaties),

ktera byla zakoncena pred budovou
Uadu pro indianské zaleZitosti ve
Washingtonu. Poté, co federalni
Gednici odmitli s indiany vyjednavat,
dav vtrhl do budovy a mnozi z ¢lend
Hnuti americkych indiant znicili jeji
zafizeni.

12 Vroce 1973 probéhl konflikt ve

1

-~

Wounded Knee v Jizni Dakoté, v lakotské
rezervaci Pine Ridge. Jednalo se fakticky
o interni konflikt, vyrazné ovlivnény
¢leny Hnuti americkych indiant, v némz
se obyvatelé rezervace vymezovali

k volbé nacelnika Richarda Wilsona.
Konflikt vyvrcholil tim, Ze indiani
obsadili kostel ve Wounded Knee. FBI

a americka armada proti nim tvrdé
zasahly. Indiani zistali zabarikadovani
70 dni a naslednd léta bylo mnoho

z aktivistdl hnuti na Gzemi rezervaci
Lakotd zavrazdéno. Tyto pipady nebyly
do velké miry dodnes objasnény.
Homosexualita a mystika byla
propojena mimo jiné ve filmu Song

of the Loon (1970),v némz vystupuje
indiansky $aman jako obhajovatel
nevazaného sexualniho Zivota (Aleiss
2005).

Generace indiani vyristaly na filmech, v nich vzdy vitézili kovbojové. Televize je stale
piitomnou a po mnoho hodin zapnutou soucasti mnoha domécnosti a jeji obsah velmi ovliviiuje
sebevédomi indianskych déti i dnes. © Livia Savelkova, 2007.

Ve Fordovych filmech se objevuje extrémni nasili
a brutalita ze strany indidnu. Scény zduraznuji téma ne-
bezpedi, jakému jsou bélosské Zeny a déti vystaveny kon-
taktem s indidny, zejména sexudlnimu nésili a vrazdéni.
V pripadé umrti se ve filmu objevuji pouze pohiby bélo-
cht, stejné tak je pozitivni hudba pouze u bélochu. Me-
lodie s indianskym motivem je vzdy spjata s ocekdvanym
Gtokem a nasilim. Fordovy filmy podle Nolleyho (1998)
podporuji obavy bélosského publika z jinych ras, démoni-
zuji pivodni obyvatele (Kelly 2017).

Vedle Fordovych filmu vSak vznikaly také filmy, jejichz
cilem byla snaha poukdzat na mozné porozumeéni mezi
rtuznymi etnickymi skupinami. Nejzndméjsi z nich byl
Broken Arrow (1950), ktery si pozdéji ziskal i televizni se-
ridlovou podobu. Roli Geronima v ném sehrél Irokéz Jay
Silverheels. Ten byl také oblibenym hercem slavného te-
levizniho seridlu z prostredi divokého zapadu — The Lone
Ranger vysilaného v letech 1949-1957, a to v roli Tonta
(Simmon 2003).

MYSTIKA, REBELSTVi A HNUTi ZA LIDSKA PRAVA

S velkym zajmem americké vefejnosti o obCanska pra-

va v 60. letech 20. stoleti, s nesouhlasem jeji vyrazné Cds-
ti s valkou ve Vietnamu a se zdjmem prevazné mladych
Americant o variantu vaci stivajicimu zptsobu zZivota, se
do filmu dostava charakteristika indidna jako rebela, ak-
tivisty a ochrénce Zivotniho prostfedi.’ Rozsahlé a Cas-

to militantni protesty indidnd v 60. a 70. letech 20. stole-
ti proti porusovani prav a smluv ze strany federalni vlady,
kvtli nedofesenym a nefesenym soudnim sporim o tze-
mi, v zélezitostech vzdélavani a vychovy indidnskych déti
a v $ir$im kontextu ve véci ,,sebeurceni, vytvofily u ve-
fejnosti predstavu indidnu jako aktivnich rebeld. Tento
obraz byl intenzivné podporovan i diky medidlnimu po-

kryti indidnskych protestt a konfliktt, jakymi byly napfi-
klad obsazeni Alcatrazu v Kalifornii,!® Ufadu pro indian-
ské zdlezitosti!'! ve Washingtonu ¢i konflikt ve Wounded
Knee.?

Podle Kellyho (2017) tak jak western indiany démoni-
zoval, kontra-kulturni postava indidna naopak roman-
tizovala a vytvarela prostor pro divické sympatie. Od-
mitdni valky ve Vietnamu a paralely postupu americké
armdady vuci indidntim se projevily ve filmu Soldier Blue
(1970), ktery byl soudobymi kritiky povazovéan za jeden
z nejdrsnéjsich a nejndsilnéjsich filma. Snimek natura-
listicky zpodobnil masakr u Sand Creeku v roce 1864,

v némz bylo americkymi vojaky zabito a posmrtné zo-
haveno mnoho Sajenti a Arapahtl, z velké ¢4sti Zen, déti
a starych lidi.

Touha soudobé Césti americké verejnosti po ,auten-
tické kultufe” a mystice je zjevna ve filmu A Man Called
Horse/Muz zvany kuri (1970). V ném sice zaznivaly dialogy
v lakotstiné, nicméné snaha o zachyceni Zivota indiana
vedla opétovné k pomichdni raznych skupin ¢i jejich atri-
butd. Zna¢né nepochopen byl obfad Tance slunce, ktery
byl prezentovan z perspektivy filmovych tvirca jako pre-
chodovy ritudl, nikoliv v plné $ifi jeho vyznamu pro celou
komunitu. Nicméné obliba této formy prezentace ,auten-
tické kultury® vedla ke vzniku pokracovani filmu - The
Return of the Man Called Horse (1976), Triumps of A Man
Called Horse (1982).

Protest proti fddu a nemoznost vymanit se ze zabéh-
nutych poradku predstavil film Tell Them Willie Boy is
Here (1969), v némz hral roli Serifa pronésledujiciho mla-
dého indiana Robert Redford.

Z celé fady filmt nabizejicich sympatizujici pohled
na indidny dané doby si ziskal velkou popularitu v mno-
ha smérech asmeévny snimek Little Big Man/Maly velky
muz (1970), v némz hlavni role ztvérnili - sali$sky nacel-
nik Dan George a Dustin Hoffman. Film o hledani iden-
tity, ale také sexualité'®, nabidl kritiku zabéhnutého fadu
americké spolecnosti a rtizné interpretace konflikta
a kontaktd mezi indiany, americkou armadou a osadniky
v ,pohrani¢i“. Nejvyznamnéjsim piinosem pro naruseni
stereotypu indidna a soucasné kritiku totalizujiciho rezi-
mu - ve filmu na ptikladu psychiatrické kliniky - pfedsta-
vil Milos Forman se snimkem One Flew Over the Cuckoo s
Nest/Prelet nad kukaccim hnizdem (1975). Déj nebyl zasa-
zen do minulosti, tak jako napiiklad The Little Big Man,
ale odehrava se v soudobé americké spolecnosti s Kri-
kem Willem Sampsonem a Jackem Nicholsonem v hlav-
nich rolich. Priblizit specifika postaveni indidnt v sou-
dobé spolecnosti se bez vétsiho prijeti pokusily i dfivejsi
snimky Jim Thorpe — All American (1951) o slavném indi-
anském sportovci ¢i The Exiles (1961) o mladych india-
nech v Los Angeles, ktefi se potykaji s alkoholem, rvacka-
mi a ktefi nemaji $anci na jiny Zivot. Podobné bez vétsiho
zajmu publika skoncily film Flap! (1970) ¢i When the Le-
gends Die (1972). Mladé AmeriCany vS$ak oslovil film Bil-
ly Jack (1971) o nepoddajném mladikovi z rezervace. Na
konci 70. let zdjem americké verejnosti o western uti-
ché a postupné jej nahrazuje sci-fi (O"Connor 1998, Ale-
iss 2005).

The Journal of Culture /vol.6 /No.1/2017 « 40



NAVRAT WESTERNU A ROZVOJ FILMO S INDIANSKOU TEMATIKOU

V 80. letech hrané filmy s indianskou tematikou stagnuiji.
Nékteré ptivodni westerny dostavaji novou verzi a podo-
bu ve vztahu k indidnim - napfiklad Stagecoach (1986),
ktery oproti ptivodni Fordové podobé z roku 1939 nabizi
pohled na bélosské viniky vyhrocenych vztahti mezi pri-
stéhovalci a ptivodnimi obyvateli Severni Ameriky (Kil-
patrick 1999). Aktudlni udalosti a narazky na stereotypy
indiant ve filmu predstavuji nizkorozpoctové filmy War
Party (1988) s indianskym aktivistou Dennisem Bank-
sem a Powwow Highway (1989), ktery ma rysy komedie,
westernu, ak¢niho filmu a mnoha dalsich zanrt (Kilpat-
rick 1999). V ném sehral jednu z hlavnich roli Irokéz Gary
Farmer, ktery byva obsazovan do vyraznych indianskych
roli az do soucasnosti. Na dobu velmi provokativni Ha-
rold of Orange (1984), podle scénére odzibvejského spiso-
vatele Geralda Vizenora, je parodii plnou humoru, ktery
si délaji indiani ze v$eho. Hlavnim tématem je absurdi-
ta zpusobu financovani indidnskych rezervaci a programt
na rozvoj podnikani.

S postupnym uvolnovanim legislativy a politickym pfi-
jetim kulturni odlisnosti indiant a jejich naroku ve formé
zakonu rozsitujicich a chranicich jejich ndbozenska prava
v 90. letech v USA, vznika prostor pro filmy sympatizujici
s puvodnimi obyvateli Ameriky.

Po enormnim ekonomickém a neocekavaném tspé-
chu filmu Kevina Kostnera Tanec s viky (1990), se india-
ni vraceji na platna kin a zejména na televizni obrazovky.
Také je opét upevnén western jako zanr (Kilpatrick 1999).
Tento film ma s pivodnimi westerny mnoho spolecného
- predstavuje romantizujici podobu Zivota indiant pred
kontaktem s bélochy, ve filmu si béloch nebere za zenu
indianku, ale bélosku adoptovanou Lakoty a na zaveér fil-
mu oba opoustéji skupinu a déj naznacuje, Ze budoucnost
Lakot(i sméfuje k zaniku. Lakotové jsou prezentovani
jako uslechtili divosi, oproti tomu Pénijové jako krve-
lacni barbafi. Film odrazi soudobé citéni doby ve vzta-
hu k ochrané Zivotniho prostredi a také ke zvifatim. Ve
filmu je pouzita lakotstina. Jako v mnoha jinych filmech
(A Man Called Horse — 1970, Geronimo — 1993) je vyprave-
Cem piibéhu bélossky hrdina, ktery se v mnoha smérech
stava ,dokonalej$im indidnem, neZ jsou oni sami®.

Pohrani¢i a general Custer se vraci ve filmu Son of
the Morning Star (1991), inosy bélosskych Zen indidny
v 19. stoleti vCetné romantickych scén prezentuje televiz-

Imaginace. © Livia Savelkova.

ni film Stolen Women, Captured Hearts (1997), romantizu-
jici pohled na Lakoty pred kontaktem s bélochy a humor
nabizi Lakota Moon (1992) a legendarni postava apacské-
ho vale¢nika opét oziva v nové filmové verzi — Geronimo:
An American Legend (1993) s Cerokijem a aktivistou We-
sem Studim.

Do historie ranych kontakta patii film 1492: Dobyti rdje
(1992), mezi misionare a indidny z oblasti Severovycho-
duv pribéhu 17. stoleti privadi kanadsky film australské-
horeziséra Bruce Beresforda The Blackrobe (1992). Tento
naturalisticky pojaty film s nddhernymi zabéry na krajinu
Quebecku a inspirovany zapisky jezuitd ze 17. stoleti zis-
kal v Kanadé ocenéni jako nejlepsi film roku. Film byl pro
svou drsnost prezentovani indidnd, véetné muceni a mi-
lostnych aktt nékterymi recenzenty zdsadné odmitnut
(Churchill 1996).

Neopomenutelnym filmem je dalsi verze Cooperova
Posledniho Mohykdna, tentokrat z roku 1992, ktera opét
utvrzuje publikum o nutném zaniku indidnu a rezie opét
neumozni prekroceni rasovych hranic. V této verzi si ,,Po-
sledniho Mohykéna“ zahral aktivista Russell Means v roli
Cingacgtika.

Specifikem 90. let jsou také filmy, které zachycuji ak-
tivismus indidna 70.1let 20. stoleti a zejména konflikt
ve Wounded Knee v roce 1973, pfi némz byla nasaze-
na americka armdada. Filmy Thunderheart — 1992 ¢i Lako-
ta Woman: Siege at Wounded Knee — 1994 také poukazuji
na existenci raznych politickych frakci v ramci rezerva-
ci a na dulezitou roli Zen a jejich statecnost v boji za pra-
va svych komunit.

Filmovi producenti nezapomnéli ani na déti a pokusili
se i u tohoto publika otevfit problematiku westernt a je-
jich reprezentace minulosti. The Indian in the Cupboard/
Kouzelny kli¢ (1995) je ptibéh chlapce, ktery dostane
plastovou figurku indidna a kouzelnou skfinku s kli¢-
kem. Hracka se ozivi poté, co ji chlapec umisti do skfin-
ky a otoci klickem. V prubéhu déje je jesté ozivena figurka
kovboje. Indidn i kovboj odrazeji westernove definova-
ny vzajemny antagonismus, indian po sledovani wester-
nu v televizi kovboje zrani. Nakonec spolu ale oba muse-
ji vyjit.

Zasadnim snimkem daného obdobi s velkym dopa-
dem na détské publikum je vsak animovana Pocahontas
(1995). Prestoze Studio Disney zaméstnalo indidny v roli
konzultantt i hercti a film byl popisovan jako autenticky,
nenabidl redlny pfibéh, ale pseudohistorické ztvarnéni
setkani lidi z riznych ¢asti svéta. ,,Indidnska princezna“
Pocahontas s postavou Barbie ma velmi daleko k pribliz-
né 11leté divce, kterd byla drzena v zajeti Anglicany, kte-
ra prijala kfestanstvi a provdala se za péstitele tabdku
Johna Rolfa, s nimz méla syna a s nimz odjela do Anglie.
Tam také pfi cesté zpét do Ameriky zemfela (Rountree
2005). Kapitan John Smith, jemuz méla Pocahontas za-
chrénit zivot, je ve filmu zpodobnén jako mlady pohled-
ny muz, coz ma daleko k realité. Smith byl v dobé setkani
o vice jak 20 let stars$i nez Pocahontas. Tento film zasad-
né ovlivnil generace mladych divaka i mimo USA™ a pfi-
spél tak jako Fordovy westerny k udrzovani zkreslenych
predstav o kolonizaci Ameriky.

14V ramci svého kurzu zaméfeného na
plvodni obyvatele Severni Ameriky
na Univerzité Pardubice se studenty
probiram téma filmi o indianech. Vedle
L.evropsky specifického’ Vinnetoua
Vétsina studentdi zna velmi dobfe
film Pocahontas a do velké miry jej
povazuje za sice upravené, nicméné
divéryhodné ztvaméni skutecné
udalosti.
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15 Propojeni témat vyhynuti, védy
a také mystiky indian je piitomné
i vnedavném popularnim
sci-fi televiznim serialu pro déti
- Dinosapien 2007 (kanadsko-britsko-
americky), do cestiny promitané jako
Tajemstvi novych dinosaurd. Déti na
tabofe objevuji Zijici dinosaury, které se
snazi ochranit pred védcem touZicim
po celosvétovém uznani. Dinosaury
jim samozfejmé pomaha chranit
a uzdravovat indiansky $aman, kterému
jedinému dinosaufi rozumi, protoze na
né mluvi lakotsky.

16 Ten se prvni dva roky konal v Seattlu,
poté byl pfesunut do San Franciska.

17 http://www.imaginenative.org/

18 http://aptn.ca/

19 http://www.nac.nu.ca/

20 https://www.visionmakermedia.org/

21 Film byl promitan na Febiofestu v roce
2003 pod nazvem Staré kize.

22 Film byl promitan na Febiofestu v roce
2003 pod nazvem Spolecenskeé tance.

Role antropologti jako znalct a ochrdncti pavodnich
kultur je ztvarnéna ve filmu Last of the Dogmen (1995),

v némz antropoloZka se stopafem objevi v Montané Saje-
ny, ktef{ ziji zplisobem zivota odpovidajicimu 19. stoleti.
Snazi se je ochranit pred kontaktem s civilizaci, sama ji
vsak v dobré vife pomoci indidntim - napriklad ve forme
1éka ¢i dynamitu prinasi.'s

0d 90. let 20. stoleti vSak také vznikaji hrané filmy,
které nabizeji jiné perspektivy a snazi se odprostit od
stereotypu. Zcela zasadni zména pojeti westernu se poji
s v soucasnosti legendarnim filmem nezavislého tvirce
Jima Jarmusche — Dead Man/Mrtvy muz (1995) s Johnym
Deppem a Garym Farmerem v roli Nikoho. Tento snimek,
v némz zazniva mnoho jazyka ptvodnich obyvatel Ame-
riky, byvé charakterizovan jako ,,postmoderni western®,
pseudo-western (Kilpatrick 1999). Pfestoze western si
stéle udrzuje zajem publika — napfiklad Johny Depp se
objevil v nové, velmi akéni verzi ikonického westernu The
Lone Ranger (2013) v roli Tonta, vytvofit film, v némz by
byli indidni prezentovani jako krvela¢ni divosi, je v sou-
Casnosti spolecensky neprtichodné.

Kilpatrickova konstatuje, ze ,,filmartim se musi zddt, Ze
jsou zatracovdni, pokud vyprdvéji pribéh o indidnech, stejné
tak jsou zatracovdni, kdyzZ jej nevyprdvéji. Prezentovat pri-
béh smiSeného pdru, ktery nemiiZe spolecné Zit, je povazovd-
no za rasismus. Stejny pribéh se stastnym koncem — milost-
ny pribéh je vnimdn jako strasnd forma asimilace. Kdyz jsou
indidni kladnymi hrdiny, produkujete stereotyp uslechtilého
divocha. A ukdzat krvelacné indidny znamend konec vasi ka-
riéry v Hollywoodu.“ (Kilpatrick 1999: 179)

Problém podle ni tedy spociva v tom, ze se filmy dlou-
hodobé vytvarely o indidnech, pficemz by bylo vhodné
umoznit ptivodnim obyvatelim, aby sami prezentovali
své pohledy, naptiklad vyuzitim indidnskych autort jako
scénaristd (Kilpatrick 1999, Prats 2002).

Od konce 90. let a s prelomem tisicileti nova filmo-
va dilka i dila ukazuji, Ze indiani, Métisové a Inuité ne-
jsou ,,vymirajicimi skupinami®, ale jsou, ¢asto odmitanou,
soucasti americké a kanadské spolecnosti — The Sun-
chaser (1996), Christmas in the Clouds (2001), Cowboys and
Indians: The J.J. Harper Story (2003), za néz také bojovali
v mnoha svétovych valkach — Windtalkers (2002). Snimky
priblizuji specifika i kazdodennost zivota indidanskych
komunit nejen v rezervacich (Songs My Brothers Taught
Me - 2015), ale i ve méstech a interpretuji historické uda-
losti pohledem zku$enosti pivodnich obyvatel Ameri-
ky. Vznik4 i fada dokudramat a televiznich seriald, které
se vztahuji k soucasnosti a problémtim, s nimiz se pt-
vodni obyvatelé potykaji — rasismus, korupce, chudoba,
nasili, alkoholismus, drogy, znecisténé Zivotni prostie-

di a mnoho dalsich témat spjatych s marginalizovany-
mi skupinami. Rez (1996 - 1998) byl prvnim kanadskym
ocenénym televiznim seridlem, ktery popisuje Zivotni
zku$enosti z pohledu mladych lidi. Seridl Moccasin Flats
(2003 - 2006) je jeden z prvnich serialt vytvorenych pu-
ské rezervaci plné gangu, drog, prostituce a nasili, serial
Blackstone (2011-2015) se odehrava ve fiktivni rezerva-
ci v Alberté.

INDIANSTi TVORCI A JEJICH ESTETIKA

Ziskat podporu na filmové projekty indianskych tvirct
nebylo od pocatku jednoduché. Proto jsou do velké miry
zaCatky filmové tvorby pivodnich obyvatel Severni Ame-
riky spjaty s dokumentarnimi filmy, jejichz autory jsou
naptiklad Abenakijka Alanis Obomsawinova, Hopi Victor
Masayesva mladsi, Cakt6 Phil Lucas, Métis Gilbert Joseph
,Gil“ Cardinal, CernonoZec George Burdeau, MakaZzka
Sandra Osawaova ¢i Navaho Aaron Carr. Dokumentéarni
snimky nevyzaduji tak rozsahly rozpocet jako filmy hra-
né, ani rozsahly nataceci tym. Ze strany majoritni spolec-
nosti o né byl také zajem z toho divodu, Ze filmy vy-
tvorené indidny byly povazovany za nasledovniky etno-
grafického filmu (Knopf 2008). Nejvétsi institucionalni
podporu od 60. let 20. stoleti poskytuje tviircim ka-
nadsky National Film Board of Canada (NFB) a od 70. let
20. stoleti Native American Public Broadcasting Consor-
tium spozorované Corporation for Public Broadcasting
(CPB) a Public Broadcasting Service v USA (Adams 2009,
Marubbio — Buffalohead 2013). Od dokumentarnich filmua
se indidnsti autofi dostavali pres kratké filmy k hranym.
Prvni tvirci hranych filmt z fad pavodnich obyvatel za-
cali ziskavat prostor zejména v Kanadé (Kilpatrick 1999).

Vyraznou podporu pro produkci a soucasné pro vzde-
lavani umélct predstavuje Sundance Institute, zaloZzeny
v roce 1981 jednim z Castych hercti westernti — Robertem
Redfordem. Institut sponzoruje fadu projektt vech zan-
1l a jejich vyslednou prezentaci umoznuje na svém kaz-
doro¢nim filmovém festivalu od 80. let. Diilezitou plat-
formou jsou zejména festivaly Native American Film and
Video Festival (NAFVF), ktery porada od roku 1979 Ndrod-
ni muzeum americkych indidnii, souc¢ast Smithsonova Insti-
tutu, v New Yorku a American Indian Film Festival (AIFI),
ktery se kona od roku 1975 v San Francisku.!¢ Nejrozsah-
lejsim filmovym a uméleckym festivalem zamérenym na
puvodni obyvatele celého svéta, je magineNATIVE Film
and Media Festival v Torontu, zalozeny v roce 2000."”

Nékteré filmy s akcentem na soucasnost vznikaji v ko-
produkci mezi prislusniky pavodnich obyvatel a majoritni
spole¢nosti — naptiklad hrany film o lakrosu a indidn-
skych stredoskolacich koprodukovany Onondagy —
Crooked Arrows (2012), produkce samotnych tvircu z fad
puvodnich obyvatel vétsinou vznika za podpory komerc-
né orientovanych spole¢nosti s vidinou zisku, zejména
vsak diky neziskovym organizacim ¢i stitem rtizné pod-
porovanym televiznim stanicim a institucim, jakou je
napiiklad celokanadskéa Aboriginal Peoples Television
Network (APTN) od roku 1999, Inuit Broadcasting Corpo-
ration'® od roku 1981 ¢i Vision Maker Media®. Prvni film,
zcela zaplaceny ze ziskl kasin provozovanych indidny, je
Naturally Native (1998) o tfech indidnskych Zendch, které
chtéji prodavat kosmetiku znacky Naturally Native, a ne-
dari se jim prorazit mezi obchodniky s rasovymi predsud-
ky (Kilpatrick 1999).

K rezisériim, producentiim a scénaristiim, kterym se od
konce minulého stoleti podafrilo prosadit, jako jsou Chris
Eyre (Kourové signdly — 1998, Skins®' — 2002, Skinwalkers
- 2002, Edge of America — 2003, Imprint — 2007), Spokane
Sherman Alexie (The Business of Fancydancing® — 2002),
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Inuit Zacharias Kunuk (The Journals of Knud Rasmussen —
2006 s Normanem Cohnem), Ceroki Randy Redroad (The
Doe Boy® - 2001) ¢i Cakt6 Ian Skorodin (Tushka — 1996,
jenz je povazovan za vibec zcela prvni indidnskou pro-
dukci a také za prvni snimek indidnskych tvarct vyjadru-
jicim se politicky (Knopf 2008, Marubbio — BufalloHead
2013) se v poslednich letech postupné pridavaji i dalsi —
Seminolka Sterlin Harjoova se svymi snimky o putova-

ni a hledani domova (Four Sheets to the Wind — 2007, The
Barking Water — 2009, Mekko — 2015), Métis Shane
Belcourt (Tkaronto — 2007 o identité indidnu ve velkych
meéstech) ¢i Koman¢ Rodrick Pocowatchit (Dancing on the
Moon - 2008, The Dead Can‘t Dance — 2010). Téma inter-
natnich $kol a jejich dopadt na rodiny a spole¢enstvi
puvodnich obyvatel je pfedmétem filmu prvnich indian-
skych rezisérek celovecernich hranych filmt — Krijky
Georginy Lightningové — Older Than America (2008)

a Shirley Cheechooové — Moose River Crossing (2013). Obé
oteviraji témata nasili, véetné sexudlniho, rasismu a po-
staveni zen — Cheechoova i ve svém dramatu Bearwalker
(puvodné nazvaném Backroads — 2000).% Vztahy v rodi-
né a komuniteé jsou také naplni filmu Irokézky Shelley Ni-
rové (Kissed By Lightning - 2009) a snimku Uvanga (2013),
ktery spole¢né natocily Marie-Héléne Cousineauova

a Inuitka Madeline Piujuq Ivaluova.

Nabizeji filmy indidnskych autort jinou estetiku, jiné
perspektivy nez mainstreamova produkce? V rozhovo-
ru v roce 2002 Chris Eyre uvadi, ze ,,kdyz se mluvi o tom,
co je “indidnsky” film, musi se vstoupit do mluveného jazy-
ka, ndbozenstvi a kultury. To jsou tii prvky, které bych pova-
Zoval za nepostradatelné pro “indidnsky” film... Soucasny
zptisob pouzivdni vizudIni “reci” filmu je zdsadné odlisny od
toho, &im by mohl “indidnsky” film byt. NedrZel by se stej-
nych konvenci, struktury strihu ¢i pribéhu... ProtoZe jsou
lidé tak zvykli na urcité standardy, asi by pro né nebyl pri-
jatelny. Je to posledni pohranici opusténé po 100 letech fil-
mu. Je to teritorium, které svét jesté neznd. Ale jednou tam
moznd vznikne opravdovy indidnsky film.“ (Red Shirt 2002:
15,3, 25)

Estetiku ptvodnich obyvatel specifikuje Steven Leu-
thold (1998) jako myslenky odréazejici estetickou zkuse-
nost, ktera se vyvinula nezavisle na zapadni tradici v rtiz-
nych ¢astech svéta. SoucCasné také jako pojeti toho, za co
puvodni obyvatelé povazuji uméni. V zajmu Leutholdovy
analyzy jsou tedy estetické praktiky, které vyjadfuji vazbu
na urcité misto (nikoliv nutné v zavislosti na konkrétnim
geografickém teritoriu, ale také v ramci siti vztahu), a ty,
které se tykaji skupin vystavenych kolonizaci.

Za prvni snahu porozumét emické perspektiveé pro-
jevené ptivodnimi obyvateli Ameriky ve filmu, je pova-
Zovan experiment antropologa Johna Adaira a profeso-
ra komunikace a umélce Sola Wortha — Through Navajo
Eyes (Worth a Adair 1972), zahajeny v roce 1966.V ram-
ci vyzkumu mezikulturni komunikace rozdali akademi-
ci v arizonské rezervaci kamery prevazné mladym Nava-
htim a zaskolili je v jejich pouzivani. Ti do té doby nebyli
vystaveni plisobeni televize a sami také nikdy nenata-
Celi. Cilem projektu bylo diky filmu zjistit, jak Navaho-
vé vidi svét a jakym zptsobem jsou tyto dulezité rysy

z emického pohledu filmové zprostiedkovany. Vyzkumni-
ky také obecné zajimaly vlastni limity vyjadfovaciho sys-
tému v urcité kulture (a v interkulturnim dialogu). Worth
s Adairem pfisli na to, Ze Navahové do filmu signifikant-
né promitaji pohyb, zejména chtizi, a také to, ze se vyhy-
baji detailnim z4dbértim na oblicej lovéka, fakticky o¢ni-
mu kontaktu.

V soucasnosti nelze predpokladat, ze by tvurci z fad
puvodnich obyvatel byli bez pfistupu k médiim a jejich
produkci.?® Naopak, soucasni tvirci jsou ovlivnéni vsu-
dyptitomnou medialni pfitomnosti a sleduji i nejno-
veéjsi technologické trendy, jakymi jsou i animace. Na-
priklad Ian Skorodin zahdjil v roce 2007 sérii CRAZY
IND’N, animaci s plastovymi hrackami, pfevazné bojov-
niky vyzbrojenymi nejmodernéj$imi zbranémi, a s déjem
vbudoucnosti.

Pavodni obyvatelé Severni Ameriky vyuzivaji od 70. let
20:stoleti média i kameru k obhajobé svych prav. Vyraz-
nou osobnosti, kterd svymi dokumenty dovedla ovlivnit
verejné minéni v Kanadé a soucasné rozhybat zkostnate-
lou byrokracii riznych urada zajistujicich administrati-
vu vuci ptivodnim obyvateltim, je Alanis Obomsawinova.
Ta se vSak drzi dokumentarniho filmu. Mnozi z téch, kteri
to¢i dokumenty, prechazeji i k hranému filmu, stejné tak
ti, ktefi zaCinali v 90. letech s-hranymi filmy, maji za se-
bou fadu dokumentd, ¢asto ve formé dokudramat pro te-
levizni kanaly.

Pokud se tedy soucasni filmafi z fad ptivodnich oby-
vatel chtéji vymanit z hollywoodskych klisé, méli by se
podle Knopfové (2008) vyvarovat prijeti strategického
esencialismu a nenechat se tak lapit do pasti autentici-
ty (Lutz, citovana osobni konverzace v Knopf 2008). Ta
vede k udrzovani kulturnich dichotomii, opakovani ste-
reotypl a romantizujicich pfedstav o vlastnich kulturdch
stejné tak, jako jsou prezentovany v diskurzu dominant-
nich médii. Dal$im krokem k dekolonizaci medialni i tex-
tové produkee je opousténi ,,indidnskych témat”, ktera se
stéle tykaji specifickych okruhu. Rozsifeni o dalsi témata,
zpracovand vsak estetikou ptivodnich obyvatel, by mohlo
byt nejen inovatorskym pokusem, dal$im projevem vyva-
zanosti ze zavislosti na dominantni spole¢nosti, ale také
projevem specificnosti zivotni zkusenosti tviircu, prova-
zanych a vychazejicich z jejich rozmanitych spolecenstvi.
Podle Knopfové vsak jesté do roku 2008 oproti dokumen-
tarnimu filmu nevznikly Zadné hrané filmy tohoto typu,
vétsina filmovych tvirct stéle citila potfebu vymezovat
se nejen k diskurzu Hollywoodu, ale také k diskurzu et-
nografického a antropologického filmu, které dlouhodobé
utvarely imaginarniho indidna (Knopf 2008). Od té doby
vsak néktefi indiansti reziséfi vytvorili i hrané filmy, kte-
ré se primarné ,,indianskych témat“ netykaji, nicméné
nebyli jejich producenty - Chris Eyre (Hide Away ¢i A Year
in Mooring — 2011) i Randy Redroad (Among Ravens —
2014). Od autorky velmi nekonvenc¢niho filmu The Honey
Moccasin (1998) Shelley Nirové 1ze v budoucnu jisté oce-

24 Film byl promitan na Febiofestu v roce
2003 pod nazvem Medvédi chize.

25 Antropologové v 90. letech 20.
stoleti intenzivné fesili, zda zavedeni
globalnich médii do vzdalenych lokalit
obyvanych pidvodnimi obyvateli povede
k zaniku téchto skupin, zejména jejich
kultury, nebo zda naopak napomuize
k jeji revitalizaci (viz napfiklad
Ginsburg, F. 1991, Michaels, E. 1986).

kavat zajimavd ,experimentalni® dila.

Pokud Knopfova spojuje dekolonizaci filmové tvor-
by pavodnich obyvatel s nutnosti zajistit kontrolu filmo-
vé produkee, jeji distribuce a vysilani vlastnimi silami
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(2008), pak se bude muset jesté néjakou dobu Cekat. Nebo
pfijde zajimavé prekvapeni odpovidajici globalni spolec-
nosti: nacelnik Oneidu a reditel kasina Ray Halbritter na-
vstivil v kvétnu 2017 v Némecku Festival Karla Maye* se
snahou najit odbytisté pro produkci nejen animovanych
filmu vznikajicich ve studiu ze zdroji hazardu (Ttes-

nak 2017). V ramci programu festivalu s sebou Halbritter
ptivezl irokézské tanecniky i zpévaky, ktefi vystupova-

li v drazdanském pohrani¢i ,,divokého zédpadu®. Vecer byl
vénovany promitani filmu. Zd4 se, ze komercéné zaméfeni
jedinci z fad indidnu dokézou v piipadé mozného uspé-
chu u prevazné pozitivné ladéného evropského publika

s dominujicim stereotypem uslechtilého divocha nad ji-
nak kritizovanou reprezentaci ptivodnich obyvatel Ame-
riky obcas zavrit oci.
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