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ABSTRAKT:

Obyvatelé povodi reky Kwango, v dnesni jihozdpadni Demokratické repub-
lice Kongo a severni Angole, tradicné praktikovali muzské iniciacni ritudly
,mukanda“. Hlavnim smyslem tohoto komplexu ritudlnich a vychovnych
procedur bylo pripravit chlapce na budouci zivot dospélych muzii. Instituce
mukanda byla spojena s ochrannymi kouzly a ritudly, které iniciantiim za-
jistovaly zdravi, bezpeci a zejména budouct sexudlIni potenci a plodnost. Ri-
tudlni specialisté pouzivali soubory magickych prostredki, jejichZ vyznam-
nou soucdsti byly i rtizné typy masek. Charakteristické formy, symbolika,
spiritudln{ a socidlni vyznam i esteticky ramec masek a maskovanych ritu-
dlii, predstavuji regiondlné specificky kulturni fenomén, souhrnné oznaco-
vany jako ,,mukanda masking complex . Cldnek strucné pfiblizuje podstatu
a prubéh iniciace mukanda v jeji tradi¢ni podobé typické pro etnika z povodi
reky Kwango a podrobnéji predstavuje hlavni atributy, vyznamy a funkce
iniciacnich masek. Pozornost je vénovdna také kulturnim a historickym fak-
tortim, které béhem 20. stoleti prispély k postupnému vymizeni iniciacnich
ritudlii a maskovanych predstaveni v regionu.

ABSTRACT:

Inhabitants of the Kwango River Basin, in today’s southwestern Demo-
cratic Republic of the Congo and northern Angola, traditionally practiced
the “mukanda” male initiation rites. The main purpose of this complex
of ritual and educational procedures was to prepare boys for the future life of
adult men. The mukanda institution was associated with protective charms
and rituals ensuring health, safety and, in particular, the future sexual
potency and fertility of the initiates. Ritual experts used a complex of mag-
ical means, including different types of masks. The distinctive forms, sym-
bolism, spiritual and social significance, as well as the aesthetic framework
of masks and masked rituals, represent a regionally specific cultural phe-
nomenon, referred to as the “mukanda masking complex”. The article briefly
introduces the mukanda process in its traditional structure typical for peo-
ples from the Kwango River Basin, and presents in more detail the main
attributes, meanings and functions of initiation masks. Attention is also
paid to the cultural and historical factors that contributed to the gradual
disappearance of initiation rites and related masked performances
in the region during the 20th century.
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Povodi teky Kwango, v dne$ni jihozapadni De-
mokratické republice Kongo (DRK) a severni Ango-
le, zaujima plochu cca 252 800 km2% Prevazné plocha
krajina, tvorend horizontdlné ulozenymi vrstvami dru-
hohornich a tfetihornich sedimentt, je porusena hlubo-
ko zafiznutym udolim feky Kwango a koryty paralelné
tekoucich mensich vodnich toka Wamba, Bakali, Inzia, Luie
a Kwenge. Nejvétsim pritokem Kwanga je teka Kwi-
lu tvofici vychodni okraj povodi. Ri¢ni ddoli jsou le-
movana Sirokymi zelenymi pasmy s lesnim porostem
a vlhkym klimatem, kterd prechézi v savanou pokryté pla-
niny se sezénné suchym podnebim. Rozvétvena sit drob-
nych pritoka hlavnich fek svou erozni ¢innosti dotvaii
typicky krajinny raz.

1 wwwriversnetwork.org

jazykem kiyaka - viz skupina H30 v Guthrieho klasifikaci bantuskych jazykd (Maho 2003: 647).

Obyvatelé povodi jsou vesmés bantuského puvodu.
Pocetné i kulturné dominantni populaci tvori prislusni-
ci kmene Jaka, obyvajici Gzemi ohraniCené rekami Lubisi,
Bambi a Lufimi na zdpadé a rekou Inzia na vychodé. Jejich
zapadnimi sousedy jsou kmeny etnického komplexu Kon-
go (Nkanu, Mpangu, Zombo, Lula, Dikidiki, Sosso a Pom-
Mfinu a Wumbu, a na severovychodé Mbala, Hungana
a Janzi. Vychodnim sousedem Jaku je kmen Suku, spolu se
smiSenymi populacemi etnik Hungana, Ngongo, Mbala,
Tsamba a Janzi. Jizni izemi jsou pak osidlena skupinami
Holo, Suku, Lunda, Cokve a Sindze.
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Hustota zalidnéni oblasti je relativné nizka.
Cést populace je soustiedéna ve vétsich tizem-
né spravnich centrech, vétsina obyvatel vsak
Zije v fidce rozptylenych vesnicich a osadach.
Hlavnim zdrojem jejich obzivy je zemédélstvi
a chov hospodarskych zvirat?, vedlejsimi zdroji
jsou zejména rybolov, tradicni sezénni lov di-
voké zvére a sbér drobnych zZivocicht.

Pred belgickou kolonizaci Konzské panve, na
konci 19. stoleti, byly kmeny v povodi Kwanga
témér 200 let soucasti mocné tise Lunda’.
Absence vyznamnych prirodnich bariér mezi
teritorii etnickych skupin, podfizenych cent-
ralni vladé lundskych panovnikd, usnadnovala
jejich vzdjemné napaddni a zotrocovani, ale
také obchod, migraci, etnické misSeni obyvatel
a pronikani kulturnich vlivi, vedouci k vytvo-
reni a sdileni specifickych politickych struk-
tur, klanovych vazeb, nabozenskych konceptli
a kulturnich konvenci (Crowley 1982: 208).
Prikladem sdilenych kulturné-ndbozenskych
tradic je muzska iniciace mukanda - regio-
nalné specifickd forma prechodovych rituéld,
které v podobném formatu praktikovala vétsi-
na kment v povodi Kwanga jesté v 1. poloviné
20. stoleti.®

Instituce mukanda predstavovala komplexni
systém ritualnich, edukacnich a socializac¢nich
aktivit, jejichz cilem bylo pripravit chlapce na
zivot dospélych muzl. Bezpecny prabéh ini-
ciace zajistovali ritudlni specialisté pomoci
slozitého souboru kouzel a magicko-ritudlnich
procedur. Vyznamnou roli pfi tom hrély i rizné
typy masek, které chlapce provazely klicovymi
fazemi iniciacniho procesu a plnily pfi tom Si-
rokou skalu rizné zavaznych funkci. Charakte-
ristické formy, symbolika, spiritualni a socialni
vyznam i esteticky ramec iniciacnich masek
a maskovanych rituald, predstavuji pozoru-
hodny kulturni fenomén, souhrnné oznacova-
ny jako , mukanda masking complex“ (Bourgeois
2014: 58).

Clanek stru¢né priblizuje podstatu a priibéh
muzské iniciace v jeji tradicni podobé typické
pro kmeny z povodi reky Kwango a podrobnéji
predstavuje hlavni vytvarné symbolické atri-
buty, vyznamy a funkce inicia¢nich masek.”

V zéavéru studie jsou nastinény kulturni
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Zony etnicky smiseného
osidleni:

Suku + Holo

Suku + Sindze

Cokve + Lunda

Cokve + Sindze + Lunda
Cokve + Lunda + Minungu
Jaka + Cokve

Jaka + Suku

Jaka + Tsamba

Suku + Mbala

Tsamba + Hungana + Mbala
Hungana + Mbala
Hungana + Mbala + Janzi
Teke + Wumbu
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Teke + Mfinu + Wumbu
Wumbu + Dikidiki

Lula + Dikidiki

teritorium kmene Jaka
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povodi feky Kwango
- provincie Kwango

Etnicka skladba obyvatelstva povodi feky Kwango. Konzska ¢ast povodi zpracovana podle Boone (1973); angolska ¢ast podle Felgase
(1965) a Jordéna (1998). Vymezeni plochy povodi viz www.riversnetwork.org. © Jifi S¢u¢ka.

a historické faktory, které béhem 20. stoleti
prispély k postupnému vymizeni inicia¢nich
ritudlfi, souvisejicich masek a maskovanych
predstaveni, v tomto stfedoafrickém regionu.

MUKANDA

Iniciace mukanda byvala vyhlasena kazdé tfi
az Ctyti roky, po shromazdéni dostate¢ného po-
Ctu adeptu v priméreném véku®. Iniciacni pro-
ces byl Casove i prostorove rozdélen do tfi fazi®.
Prvni faze byla pripravna, prelimindmi. Zahrmovala
intenzivni shdnéni materidlnich prostredka,
budovani inicia¢niho tdbora a jeho persondlni
zajisténi, vymezeni iniciacnich  hierarchii,
instalaci ochrannych kouzel a provadéni
ritudld  zajiStujicich  nezbytnou  prizen
ancestralnich ducht (Binkley 2001: 10). Vrcho-
lem preliminarni faze bylo odlouceni chlapct
od jejich rodin a provedeni ritudlni obfizky.
Bezprostredné po obfizce zacala druhd, liminarni
faze iniciace, predstavujici nékolikamésicni'®
,vychovné-vzdélavaci“ pobyt chlapci v ini-
cia¢nim tabofe pod dohledem instruktord,

hodnostait a ritudlnich specialista. Treti,
postliminarni faze, pak znamenala slavnostni

navrat chlapct z tdborové izolace, jejich spole-
Censkou reintegraci a verejnou prezentaci nove
nabyté identity a nového socidlniho statutu.
Tabor, zbudovany pobliz vesnice, byl chra-
nén hradbou z kment a vétvi, aby déni uvnitf
zUstalo utajeno zendm'' a neobfezanym chlap-
ctim. Adepti zde ziskavali znalosti a dovednos-
ti potfebné pro budouci produktivni a repro-
duktivni fazi jejich zivota. Kromé praktickych
¢innosti, jako jsou lov, rybolov nebo kladeni
pasti, se ucili sklddat a interpretovat pisné,
bubnovat a tancit ritudlni tance. Byli zasve-
covani do nabozenstvi, historie a mytologie
kmene, poucovani o sexudlnim a rodinném
zivoté, a vedeni k dcté k autoritdim a pred-
kim. Vykonavali také bézné manudlni prace,
jako je pleteni kosi, vrsi a rohozi, nosili drevo
a vodu, vyrabéli néstroje a pracovali na polich
(Van Gool 1953: 887; Van Damme 2001: 21).
Iniciace podléhala prisnym pravidlum
a zahrnovala Cetna tabu, restrikce a psychic-
ké i fyzické zkousky, v kterych chlapci museli
obstat (Bourgeois 1984: 120). Zpocatku chodili
nazi'?, dostavali Spatné jidlo, nocovali venku
a byli sikanovani starS$imi. Museli pouzivat

3 Priblizné tfetinu plochy povodi zaujima provincie Kwango (jedna z 26 provincii DRK). Primérna hustota zalidnéni provincie v roce 1994 Cinila, podle oficialnich statistik tehdejsiho Zairu, 13 obyvatel/km2. Nejméné lidnata je podoblast Feshi s hustotou 8
obyvatel/km2, nejvic zalidnéna je podoblast Popokabaka s hustotou 20 obyvatel/km2 (Mumvwela 2004 25).
4 K bézné péstovanym plodinam patfi maniok, kukufice a podzemnice olejna,v mensi mife takeé fazole, hrach, soja, bataty a jamy, proso a sezam, melouny a tykve, banany, kava, ryze nebo brambory.Z uZitkovych zvifat je chovana dribez, kozy a ovce, prasata

a hovézi dobytek (Tshonda et al. 2012: 336-364).

5 Lundové si podmanili kmeny v povodi Kwanga na pocatku 18.stoleti (Vansina 1966: 71-75).V té dobé se lundska fise rozkladala od feky Kwango na zapadé az k jezeru Mweru na vychodé. Jejimi vazaly byly kmeny Bemba a Lozi na izemi dne$ni Zambie,
knizectvi Ovimbundu v Angole a fada mensich statt kmenti Luena, Cokve a Lutazi.Jiz bshem 18. stoleti zatal vliv lundskych panovniki postupné slabnout a v 2. poloving 19. stoleti byla fi¢e dobyta kmenem Cokve (Hrbek et al. 1966: 98).
6 Iniciace mukanda (téz m-khanda, mukaanda, nkanda, n-khanda nebo nkaanda) byla historicky rozifena na izemi vymezeném povodim feky Kwango na zapadé a fekou Kasai na severovychode a zasahujicim az do jiznich provincii Angoly a do zapadni

Zambie (Binkley 2001: 9).

7 Studie je zpracovana na zakladé dostupnych etnografickych a kunsthistorickych tdajd, doplnénych vlastnim studiem sbirkovych artefaktd a dokumentaci, s védomim nezbytnych faktografickych a vyznamovych zjednoduseni. Cilem je podat ucelenou
informaci o tom, jak masky v povodi Kwanga vypadaly a proc, a v jakych kontextech byly pouZivany. Termin maska je v textu pouzivan jak pro oznateni maskované postavy (tedy vetné kostymu a dopliikd), tak ve smyslu umélecko-ritualniho artefaktu

(hlava masky), ktery v daném kulturnim prostoru slouZil nejen k noSeni na téle, ale i jako staticky objekt s ritualni ¢i apotropaickou funkci.
8 Pocet chlapci, pochazejicich ¢asto z nékolika blizkych vesnic, se obvykle pohyboval mezi 5 a 35 (Plancquert 1930: 65; Adelman 1975: 41). Iniciovani byli chlapci ve véku 10 az 15 let, vyjimecné viak i mladsi nebo starsi chlapci ve véku od 6 do 20 let
(Kopytoff 1965: 456; Bourgeois 1984: 119; Van Damme 2001: 18; Lema Gwete 1993: 39).
9 Iniciace mukanda probihala podle klasického van Gennepova schématu prechodovych rituald. Van Gennep ukazal (1909), ze prechodové ritudly se obecné skladaji ze tfi hlavnich fazi: preliminamni (ritualy odluovani jedince od predchoziho svéta),
liminarni (ritualy konané ve stadiu pomezi) a postliminarni (ritualy pfijeti jedince do nového svéta).
10 Iniciacni proces piivodné trval déle nez jeden rok a nékdy byval prodlouzen az na tfi roky (Plancquaert 1930: 66). Béhem 1. poloviny 20.stoleti v3ak byla délka pobytu chlapcti v taboe postupné zredukovana na nékolik mésicti az tydnti (Kopytoff 1965:

456).

11 Chlapci sméli béhem iniciace spatfit pouze jedna nebo dvé starsi zeny po menopauze, které se jim staraly o pfipravu jidla a mély pfistup do iniciatniho tabora (Devisch 1972: 153).Setkani s jinou Zenou znamenalo ohroZzeni plodnosti jak chlapce, tak

dotycné Zeny (Van Damme 2000: 63).

12 Po zahojeni obfizkovych ran si oblékli mafuti - sukni z rostlinnych tfasni (Plancquaert 1930: 90).
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Maska kakungu kmene Jaka, pied r. 1922, vy$ka 106 cm. Ze sbirek
RMCA Tervuren, inv. ¢. EO.0.0.26520, foto J. Van de Vyver. ©
RMCA Tervuren.

nové pridélend jména a tajny dorozumivaci ja-
zyk (Plancquaert 1930: 81). Poruseni pravidel,
chyby, narek ¢i nedostatek respektu byly tres-
tany fyzickymi tresty a ponizovanim. Hlavnim
smyslem téchto opatfeni bylo chlapce defini-
tivné oddélit od jejich dosavadniho détského
Zivota s vazbami na zenské cCleny komunity
(Kubik 1993: 314) a usnadnit tak jejich inten-
zivni prevychovu v aktivni dospélé ¢leny spo-
lecnosti.

Chlapci, odvedeni do izolace, pro komunitu
symbolicky zemfeli jako déti, aby se po za-
svéceni znovu narodili jako dospéli muzi
(Herreman 1993: 16). Prijetim do svéta muzl
se stavali plnohodnotnymi cleny kmene,
ktefi jako budouci otcové zajisti kontinui-
tu a prosperitu svych roda diky zdravému
a pocetnému potomstvu. Iniciace byla proto
prostoupena systémem protektivnich kouzel
aritudlnich praktik, které neutralizovaly z1é sily
a zajistovaly chlapciim zdravi, bezpeci a zejmé-
na budouci sexudlni potenci a plodnost.

Kouzla ritudlnich specialistli méla rtizné
formy a zplsoby pouziti. Ochranné substance
a stimulanty ze smési rostlinnych, zivocis-
nych a minerdlnich ingredienci se polykaly,
vdechovaly, vtiraly do kize, aplikovaly do ran
¢i plivaly a stfikaly na predmeéty nebo casti lid-

ského téla'®. Ochrannou funkci plnily amulety
a fetiSe ze zvifecich kazi, kosti, roht a drapu,
drevéné skulptury a magické ,zbrané, budova-
né ze dreva, slamy, kamene a pisku (Biebuyck
1985: 178). Kouzla se zahrabavala do zemé, za-
vesovala do chysi, vkladala do ritualnich schra-
nek, fetiSovych sosek a také do vétsiny masek.
Nékteré masky byly mocnymi kouzly samy
0 sobé, jiné slouzily jako pohyblivé ,nosice”
magickych latek, ukrytych v jejich nastavcich
a parukach.

Pouzivani masek a maskovanych rituala
v povodi Kwanga bylo vyhradné muzskou zale-
zZitostia bylo také spojeno predevsim s muzskou
iniciaci. Masky zde plnily funkci ochrancd,
pravodctd a vychovateld, kontrolovaly dodr-
zovani pravidel a zdkazt, provadély ritualy
nebo dohlizely na jejich prabéh. Prezentovaly
chlapcim modely zadouciho chovani, ved-
ly je k vytrvalosti, poslusnosti a podrizenosti
a v neposledni radé jim pomahaly prekonavat
stres, vznikly odtrzenim déti od jejich matek,
traumatizujicim aktem obfizky a pobytem
(Binkley 2001: 10).
Vseobecny strach a respekt vyvolavaly vel-

v tadborové izolaci
ké apotropaické masky, které jako duchovni

bytosti s nadpfirozenymi  schopnostmi

zprostredkovavaly spojeni se svétem mrtvych,

Maska mbawa kmene Jaka, pred r. 1910, rozméry cca 130 x 123
% 65 cm. Ze sbirek RMCA Tervuren, inv. ¢. EO.0.0.2289, foto D.
Beaulieux. © RMCA Tervuren.

13 Napf: na Celo a spanky, pupek, hrudnik, bedra nebo genitalie (Devisch 1972: 154; Bourgeois 1985: 9; Van Damme 2001: 20).
14 Primérna vyska dfevéné ¢asti masky kakungu je u kmen( Jaka a Suku cca 85 cm (Bourgeois 1993: 49). Masky kmene Nkanu maji vysku cca 70 cm, véetné typického balonovitého nastavce (Van Damme 2001: 91).
15 Pro vyrobu masek bylo obvykle pouzivano mékké a lehké devo stromdi Alstonia congensis, Ricinodendron heudelotii (Bourgeois 1980: 42; Devisch 1972: 156), nebo Croton mayumbensis (Volper 2015: 136).

16 Vétsinou je brada bila a zbytek tvare cerveny.

1écily nemoci a zranéni, a umély odvracet
i privolavat pohromy a nestésti. Specifickou
roli hraly exhibi¢ni tanecni masky, vystupujici
v postliminarni fazi iniciace. Jejich primarni
funkcibylo oslavovat navrat iniciant do komu-
nity,demonstrovatjejich novouidentituatancit
k pobaveni obecenstva. I témto ,,méné vlivnym*“
maskam byl vSak pfisuzovan nemaly socidlni
a spiritudlni vyznam.

POD OCHRANOU MASEK

Nejmocnéjsimaskouvpovoditeky Kwangobyl
kakungu - mohutna'* drevéna'® antropomorfni
maska, pouzivana etniky Jaka, Suku a Nkanu.
Dochované masky Jakt a Sukd maji vétsinou
masivni protdhly oblicej s vyraznymi, jakoby
nateklymi tvaremi, izkym nosem, vystupujici
kulovitou bradou a tenkymi Stérbinami pri-
vienych oci. Oblicej je kolorovan rezavé cer-
venou a bilou barvou, nékdy téz v kombinaci
s Cernou'®. Celd hlava je obklopena hustou
parukou z rostlinnych vldken'’, jejiz soucas-
ti mohou byt pruhy kozesin z velkych zvirat
a chrestidla ze suchych plodt. V paruce byvaly
ukryty vacky, razky nebo zelvi krunyte, obsa-
hujici magické latky (Plancquaert 1930: 107).

Soucasti prevleku byla bederni zastéra z kust
antilopi kaze (Volper 2015: 90), ovésena chres-
tidly a stfipky kalabasy'¢. Masku vlastnil nganga
isidika®, ktery byl soucasné vyhradnim aktérem
jejich vystupt. Kakungu se zjevoval v klicovych
momentech iniciace?® a zasahoval v kritic-
kych situacich?!. Jeho hlavni tlohou vsak bylo
branit Gtokdm imaginarnich carodéja baloki,
schopnych zpusobit chlapcim fyzickou nebo
psychickou Gjmu, predevsim ohrozit jejich bu-
douci plodnost.

Enormni rozmeéry masky, bizarni vzhled
a zpusob jejiho vystupovani mély zimérné za-
strasovaci ucinky. Strach z kakungu zajistoval
vseobecny respekt k instituci mukanda, od-
razoval kazdého od zaskodnych umysld vaci
iniciantiim a u nich samotnych G¢inné elimino-
val pripadné projevy neposlusnosti ¢i neticty?.
Maska se objevila ve vesnici rdno pred ob-
fizkovym ritudlem? a jeji prichod, provaze-
ny vyhruznym pokrikem, vyvolal mezi lidmi
paniku. Predevsim désil téhotné Zzeny, pro
néz pritomnost kakungu znamenala ohroze-
ni jejich nenarozenych déti. Kakungu umél
rozpoznat téhotenstvi Zeny dfive nez ostatni

17 Vlakna vyrobena z listd palem rodu Raphia nebo z liany entady velkoluské (Entada gigas). Rafiova palma je vnimana jako symbol plodnosti (Bourgeois 1984: 134; Devisch 1988: 288). Symbolicky vyznam entady spociva, podle Van Damme (2001: 73),
zfejmé v tom, Ze roste na birezich fek, které jsou povazovany za domov ancestralnich duchd.

18 Plod tykvovité rostliny Lagenaria siceraria.

19 Nganga je oznateni pro tradi¢niho Lécitele, véstce a ritualniho specialistu, schopného disponovat a manipulovat magickymi silami, provadét ritualy spojené s lé¢enim, detekovat ¢arodéje a neutralizovat jejich moc (podrobnéji viz Mildnerova 2008: 4).
Hlavnim ngangou iniciace byl isidika, expert na kouzla zajistujici ochranu chlapcti béhem iniciacniho obdobi. Tviircem masky kakungu (stejné jako vétSiny ostatnich iniciacnich masek a skulptur) byl profesionalni fezbaf nkalaweni (Devisch 1972: 154).
Isidika vyrobenou masku posvétil a aktivoval obétovanim kozy a kohouta (Bourgeois 1980: 43; Volper 2015: 90).

20 Prredevsim pfi obfizce a pfi zavérecné ritualni destrukci iniciacniho tabora (Himmelheber 1939: 33; Plancquaert 1930: 113).
21 Napfiklad aby zastavil nadmémé krvaceni nékterého z chlapcii po obfizce (Bourgeois 1980: 42).

22 Ambivalentni charakter masky vyjadiuje i binarni opozice ervené a bilé barvy. Cervena v daném kontextu symbolizuje zlo, krev a mstu, bila je naopak pozitivni barvou spojovanou se zdravim a pozehnanim (Bourgeois 1980: 43).
23V nékterych oblastech prichazel kakungu poprvé do vesnice jiz den ped obfizkou (Bourgeois 1984: 119, Volper 2015: 93).
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a pri navstévé vesnice mohl téhotnou Zenu
vypatrat, chytit a pozadovat od pribuznych vy-
kupné, viménou za zivot nebo zdravi ditéte?.

Kakungu vsak obvykle zajal chlapce jménem
kapita® a vymahal penize za jeho propusténi.
Pokud jeho otec nezaplatil nebo s placenim
véhal, hrozilo chlapci, Ze bude trpét ,nemo-
ci kakungu“ - Kletbou postihujici kazdého,
kdo nerespektuje autoritu kmenovych predki
a starSich?. Podle Himmelhebera (1939: 33)
méla pritomnost kakungu dodat chlapciim od-
vahu pred dramatickou operaci. Ukazat jim,
%e po obfizce budou stejné silni jako on. Uko-
lem masky vSak zfejmeé bylo predevsim odvést
chlapce na misto obrfizky a usnadnit jejich
separaci od Zen a déti (Biebuyck 1985: 182).

U severovychodnich Jakt byval kakungu
doprovazen maskou kazeba, predstavujici jeho
zensky protéjsek. Kazeba vypadala podobné
jako kakungu, byla vsak podstatné mensich
rozmeérl. Prezentoval ji isidikiv asistent, i ona
vSsak byla vyhradné ngangovym majetkem
(Plancquaert 1930: 106; Van Gool 1953: 881).

Jako apotropaicky nastroj isidikovy magie
byla maska kakungu ulozena v malé chysi, po-
stavené v inicia¢nim tabore nebo v jeho bliz-
kosti (Bourgeois 1980: 43). Ukryta maska byla
pro inicianty tabu, a pokud ji néktery z chlapct
spatftil, cekal ho za to prisny trest.?’

Protektivni kouzlo kakungu vsak bylo pre-
zentovano nejen touto impozantni maskou.
Na zacatku iniciace vyrobil rezbar drevéné
skulptury kakungu, kambandzya a dyambala,
v podobé kalt s vyrezdvanou antropomorfni
hlavou, které byly umistény pfi vstupu do ta-
bora nebo na stezce spojujici tabor s vesnici.
Jejich funkci bylo odradit nepovolané od vstu-
pu na zakazané Uzemi, chranit tabor pred
baloki, zahdnét dést a zajistovat iniciantim
dostatek zvére i jeji ispeésny lov (Devisch 1972:
156; Van Damme 2001: 86).

Myticti hrdinové kakungu a kamwadi byli
uctivani jako dvojice vyznamnych primordi-
alnich predkd z doby pred vznikem rodové
spolecnosti (Devisch & Brodeur 1999: 101).
Zatimco obrannd skulptura kakungu podle
Devische (1993: 312) zjevné odkazovala na
mytickou bytost, u stejnojmenné masky nam
podstata jejtho spojeni se svétem mrtvych dosud
neni jasnd, stejné jako vazba mezi maskou

24 Pokud kakungu nedostal zaplaceno, hrozilo, Ze se dité narodi zdeformované (napf. bez oti) nebo Ze se bude kakungu podobat (Bourgeois 1980: 43; Volper 2015: 143).

Maska mwelu kanzenga kmene Jaka, pied r. 1894. Ze sbirek
Etnografického muzea Zagreb, inv. ¢. 1/405. © Etnografické
muzeum Zagreb.

a skulpturou. Kakungu byl vniman jako ,,pfizrak”
mocného a zlého starce, nebyl vsak tudajné
inkarnaci  zadného nebo ducha
(Bourgeois 1980: 44) .28

Mocné kouzlo masky slouzilo predevsim

predka

k ochrané inicianti, bylo vSak vyuzivano
ivsirsimsocialnimkontextu.Kakungulécil zdra-
votni potize spojené s krvacenim, impotenci
a muzskou i zenskou neplodnosti®, a byla mu
prisuzovéana schopnost kontrolovat pocasi,
zejména zahanét dést a odvracet hrozici boure
nebo tornada (Himmelheber 1939: 33).
Ngangové kmenu Jaka a Suku pouzivali
také rohatou masku mbawa, jez budila re-
spekt srovnatelny s kakungu. Maska je typicka
rozmérnou hlavou® kulovitého nebo vejcité-
ho tvaru, zhotovenou z prouténé konstruk-
ce potazené impregnovanou a kolorovanou®!
rafiovou tkaninou. Z hlavy po stranach vystu-
puji dva zahnuté rohy* indikujici ¢astecné zoo-
morfni charakter masky. Celo byva oddéleno od
oblicejové casti tizkou ¢elenkou a stredem obli-
Ceje prochdzi subtilni nos, vertikalné délici ob-
licej na dvé poloviny®. Pod nosem mohou byt
drobnd ozubend usta. OCi jsou tvoreny dvéma
bambusovymi krouzky nebo jen malymi otvo-

ry v tkaning, skrytymi v drobnych chomdccich
zvitecich chlupd. Usi jsou malé a kulaté, nebo
zcela chybi. Masku z¢asti obklopuje rafiova
paruka, kterd vsak na rozdil od kakungu nepo-
kryva temeno hlavy.

Kostym masky zahrnoval halenu a kalhoty
z hrubé rafiové tkaniny, kusy zvifecich kazi
a suché lusky, vydavajici ptfi pohybu typicky
chrestivy zvuk (Bourgeois 1991: 25). Mbawa
predstavoval napul lidskou naptl zviteci bytost
muzského pohlavi, kterd byla konceptudlné
spojovana s buvolem africkym, silnym a nebez-
pecnym zvifetem s tézko predvidatelnym cho-
vanim3$. Béhem iniciace se mbawa zjevoval pri
stejnych prilezitostech jako kakungu, obvykle
ale aZ po ném. Jen velmi zrfidka vystupovaly
obé masky spolecné (Bourgeois 1985: 14).

Masku mbawa vyrdbél i vlastnil isidika
a prezentoval ji mlady muz kalombusi®. 1 kdyz
to byla maska od kakungu jak formalné tak kon-
ceptualné odlisna, jeji schopnosti a funkce byly
podobné. Potlacovala projevy asocialniho cho-
vani, trestala porusovani iniciacnich pravidel,
uméla 1é¢it, odhalit téhotenstvi a ovliviovat
pocasi®®. V kontextu iniciace byl mbawa vniman
spise jako kakungtiv méné vlivny asistent, i tato
maska vsak disponovala mocnym kouzlem,
jehoz aktivace vyzadovala krvavou zviteci obét
(Bourgeois 1991: 27).

Mbawa pridéloval chlapcim jejich inici-
acni pozice a jména (Himmelheber 1939:
33), tcinkoval pri ruseni potravinovych tabu
v zaveru iniciace a spolecné s kakungu udrzoval
poradek a respekt (paradoxné) Sifenim strachu
a paniky.

Mimo iniciaci byla maska, podobné jako ka-
kungu, ulozena ve specidlni chysi, kam za ni
chodili pacienti podstupujici kratkou, G¢innou
a také drahou 1écbu (Volper 2015: 117).

Veétsina etnik v povodi Kwanga pouzivala
nékterou z variant masky spletené z rafiovych
vldken a zdobené pefim. U kmend Jaka, Suku
a Lula se tato maska nazyva mwelu kanzenga
(téZ mwelo nebo mwila) a je obecné povazova-
na za jakysi ,,prototyp“, od néhoz byly odvoze-
ny vSechny tancici masky v oblasti (Bourgeois
1982: 50).

Mwelu neméa drevény oblicej ani nosnou
prouténou kostru. Hlavu masky tvofi plete-
na rafiova kukla, husté pokryta ptacimi pery.

25 Iniciantdm byla pred obfizkou pfidélena nova jména, vyjadfuiici jejich pozici v taborové hierarchii. Byli rozdéleni do dvou skupin, jejichz vedenim byli povéreni nejstarsi chlapec mbala a druhy nejstarsi chlapec kapita (Plancquaert 1930: 62; Himmelhe-
ber 1939: 24). Kapita byl obiezan jako prvni v pofadi, mbala jako posledni (Bourgeois 1985: 10). Pozice mbala byvala vyhrazena syniim nacelnikdi a hodnostafii (Van Damme 2001: 23).

26 Nemoc kakungu znamenala pedevsim chlapcovu budouci impotenci a neplodnost (Bourgeois 1980: 43).
27V krajnim piipadé mohl provinilec zemfit v diisledku nahlého vykrvaceni z st (Plancquaert 1930: 106).
28 Podrobnéji tyto otazky diskutuje Volper (2015: 133-145), ktery z analyzy existujicich dat a hypotéz mimo jiné vyvozuje, ze maskovana bytost kakungu mohla plnit funkci prostfednika mezi svétem Zivych a urcitou kategorii duch.

29 Kakungova Lécebna terapie zahrnovala nékolikadenni pobyt pacienta v malé chysi v pfitomnosti masky (Himmelheber 1939: 33).Lécba byla Gcinna, avsak kouzlo kakungu nebylo urteno k rutinnimu pouzivani a bylo tudiz aplikovano jen zfidka (Volper
2015: 106). Huber zaznamenal (1956: 280), Ze maska (jako objekt) byla pouzivana i v terapeutickém kultu mbwoolu, jako soucast komplexu écivych kouzel.
30 Pramér hlavy dosahuje az 100 cm a vzdalenost mezi $pickami rohdi az 150 cm (Bourgeois 1985: 14).

31 Tkanina se potirala ¢ernou pryskyfici ze stromu Canarium schweinfurthii (Crowley 1982: 211) a poté zdobila geometrickymi vzory, tetkami a plochami, s pouZitim cervené, bilé a cerné barvy.
32 Mohutné rohy jsou tvofeny prouténym skeletem s rafiovym potahem a zakonceny dfevénymi hroty. Dochoval se také exemplaF masky mbawa se skute¢nymi zvifecimi (antilopimi) rohy.

33 Nos miize byt slozen té ze dvou malych tkaninovych kuzeld (Hahner et al. 2007: 79).
34 Obavané vlastnosti buvola afrického (Syncerus caffer) byly pfisuzovany i kmenovym nacelnikim, na coz odkazovaly jejich insignie, jako byla metli¢ka z buvoliho ocasu, inauguracni pas z buvoli kiize, apka se zahnutymi postrannimi rohy, apod.

(Bourgeois 1991: 19).

35 Kalombusi (pl. tulombusi) byl jeden z absolventd dfivéjsi iniciace.V tabofe mél kazdy iniciant svého kalombusi, ktery byl jeho tutorem, ochrancem a déivérnikem (Plancquaert 1930: 61).
36 Zejména privolat a zastavit dést. U severnich Sukd byl mbawa v tomto sméru povazovan za mocnéjsiho nez kakungu (Bourgeois 1980: 43; Bourgeois 1991: 32).
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V obli¢ejovych partiich jsou k hlavé pfipevnény
dvé oc¢i miskovitého tvaru, zhotovené z barve-
nych odrezkl kalabasy nebo bambusu, a mezi
nimi je zobak ptdka zoborozce. Jako vétsinu
mistnich masek, i mwelu zdobi ve spodni Casti
husty rafiovy ,limec“. V jeho tfdsnich byvaly
ukryty vacky s ochrannymi magickymi ingredi-
encemi (Devisch 1972: 168). %

Zbyvajici skladala
z hrubé pletené haleny a suknice zhotovené

cast prevleku se
z rostlinnych tfasni a kozek malych kocko-
vitych Selem a opic. Pod koleny mél tane¢nik
omotany $nurky s chrestidly ze suchych plodt
a v rukou drzel tanecni metlicky*® nebo prouté-
na rucni chrestitka.

Maska mwelu provazela a chranila svym
kouzlem chlapce v tdbore i mimo jeho prostor.
Plancquaert uvadi (1930: 111), Ze maska slou-
zila hlavné jako ,propustka® (sauf-conduit).
Zajistovala totiz svému nositeli nedotknutel-
nost pri navstévach vesnice, kam mwelu ob-
cas odchéazel s cilem vyzebrat nebo ukrast pro
tabor jidlo a mala zvirata. Pod maskou se pri
tom skryval jeden z iniciacnich instruktord,
pripadné néktery ze starsich, predem naélezité
,vySkolenych“ chlapcti (Bourgeois 1985: 15).
V tabore mwelu dohlizel na dodrzovani
potravinovych tabu® a ic¢inkoval i pii obradech
spojenych s jejich ukoncenim. Puasobil také
jako ucitel tance a v zavéru iniciace doprovazel
chlapce pri navstévach vesnice a obchtizkach
vzdalenych komunit (viz déle).
maskach  mwelu

Pefi na pochézelo

MASQUE DU ZAIRE

SUKU

E DU ZAIRE

REPUBLIQ

Maska hemba kmene Suku na zairské postovni znamce z r. 1977.
© Ji# S¢ucka.

37 Zobak je nékdy ototen Spickou vzhiru, coz ma podle Bourgeoise (1982: 50) sexualni konotaci. Namisto zobaku miize mit maska tfeti kalabasovou ,misku” tvofici sta.

z domédcich, lesnich i savanovych ptaka?.
Podle Van Damme (2001: 91) tento atribut zfej-
mé souvisel se schopnosti masky snadno (jako
pték) prekonavat hranice raznych prostredi pri
plnéni svych funkci.

V nékterych lokalitach byl mwelu povazo-
van za hlavni masku iniciace. Vystupoval bud
sam, nebo v péru s dalsi maskou, v rolich ,,otce
a matky"“ iniciantt (Bourgeois 1984: 128). Dal-
$i idaje o masce mwelu naznacuji, Ze mohla
plnit i Sirsi spektrum funkci, nez je o ni dosud
znamo. Napf. podle pamétnikd z kmene Suku
byvalo v minulosti pouzivano az osm masek
mwelu pri jedné iniciaci (Bourgeois 1984: 128).
De Beir (1975: 87) navic nalezl hlavu této mas-
ky i ve vesnici jako soucast kouzla pro dspésny
lov, coz indikuje jeji ptisobeni mimo inicia¢ni
kontext. Plancquaert (1930: 100) vsak upo-
zornuje na to, ze vyraz mwelu (mwelo, mwila)
byl pouzivan pro oznaceni masky v SirSim
smyslu®2. Kusé informace o poctu masek
a jejich vyznamu se proto nemusi vzdy tykat
ptaci masky mwelu kanzenga.

K velmi rozsifenym tanecnim maskam
regionu Kwango patril také hemba - drevéna
zvoncovitd®® maska pouzivand kmeny Suku,
Jaka, Zombo, Holo, Mbala, Kwese, Hungana a Pindi
(Van Damme 2000: 74; Batulukisi 1998: 89; Ha-
hner et al. 2007: 80; Biebuyck 1985: 151).

Helma masky, zakryvajici celou hlavu tanec-
nika, je vyfezdna z jednoho kusu dreva, vcetné
realisticky ztvarnéného antropomorfniho ob-
liceje, ucesu nebo capky, a casté stylizované
zvireci ¢i lidské plastiky*, umisténé na temeni
hlavy. Oblicej je zpravidla bily nebo cerveny,
Uces tvoreny ostfe fezanymi liniemi a vzory
byva cerny. Spodni okraj helmy je husté le-
movan rafiovymi trdsnémi. Kostym a doplnky
tanecnika byly podobné jako u masky mwelu
(Bourgeois 1985: 15).

1 kdyz podle Plancquaerta (1930: 110) maska
zobrazuje hlavu inicianta, Bourgeois uvadi
(1985: 15), ze hemba slouzil jako kolektivni
»obraz“vsech vyznamnych kmenovych predkd,
predevsim davnych matrilinearnich vidca.*

Hemba (téz yemba nebo ghemba) mél
muzskou a zenskou variantu, které vystupo-
valy spolecné. Iniciacni instruktofi kmene
Suku ucili v maskach chlapce tancit a sami
v nich tancili ve vesnici v predvecer obiizkovych
ritual. Dvojice starSich iniciantd v maskach
hemba pak vystupovala pri zavérecné vesnické

38 Podle Devische (1972: 168) masku mwelu vyrabél isidika, podle jinych zdroju si ji vyrabéli sami inicianti (Biebuyck 1985: 183).
39 Tane¢ni metlicky misesa (sg. msesa), vyrobené z zini nebo rafiovych vlaken, zddrazovaly pohyby a gesta maskovaného tane¢nika (Plancquaert 1930: 103; Bourgeois 1985: 15).
40 K tabuizovanym pokrmiim béhem iniciace patfilo maso velkych zvifat, jako je hroch, slon, buvol a lev; maso lesnich antilop, cibetek, divokych kocek a urcitych druhii hadd, hlodavct, ryb nebo ptaku. Zakazany byly také vybrané druhy rostlin a hmyzu

(podrobnéji viz Plancquaert 1930: 83, 114; Devisch 1972: 174).

41 Podobné jako pefi na analogickych ,ptatich* maskach nkoso (u konzskych Nkan(i a Zomb(), nebo kamatzala (u angolskych Nkanti a Jakd) (Van Damme 2000: 66).
42 Napfiklad ve spojeni mwelu ndemba, mwelu mbala nebo mwelu tsatsi, coZ byly masky jiné kategorie nez mwelu kanzenga.

43 Viz typologie africkych masek podle Herolda (1970: 25).

Maska kambandzya kmene Jaka, pted r. 1910, vyska 40 cm. Ze
sbirek RMCA Tervuren, inv. ¢. EO.0.0.1929-1, foto J.-M. Vandyck.
© RMCA Tervuren.

slavnosti. Masky také tancily pfi prezentacich
vyznamnych kouzel, s nimiz byli chlapci se-
znamovani béhem pobytu v tabore.

Samy masky disponovaly vlivnym kouzlem,
aktivovanym zviteci krvi. Pfed vystoupenim
iniciantd do nich byly navic vkladany magické
latky, chranici chlapce pred baloki.

Podobnéjakovelké apotropaické masky,umeél
hemba pomadhat i Skodit. Mimo iniciaci 1é¢il
gynekologickd onemocnéni a problémy s ky-
lou, a kdyZ se muzim nedarilo pfi lovu, tan-
¢ici masky prosily o prizen predki. Uskodit
mohl hemba komukoli se zIymi imysly a pro-
jevy asocialniho chovani (Bourgeois 1984:130;
Bourgeois 1985: 15; Bourgeois 1993: 50).

TANECNI PREDSTAVENT MASEK
Prijimaci ritudly v postliminarni fazi iniciace
zacaly spolecnou navstévou domovské vesnice
pod vedenim masky mwelu. Nositelem masky
byl kapita, ktery jako prvni vbéhl do vesnice,
aby tam kratce zatancil a zazpival. Poté bylo
dovoleno vstoupit ostatnim iniciantim, kte-
i byli vesniCany radostné pfivitani a pohos-
téni ve spolecnosti dospélych muzua. Chlapci
se zde poprvé od obfizky setkali se Zenami.
Oslava trvala do noc¢nich hodin a rdno se
chlapci spole¢né s muzi vydali na lov (Devisch
1972: 156, 168). Po této udalosti nasledovalo
obdobi intenzivnich priprav na velkou slavnost
1985: 11).
Ta byla nejvyznamnéjsim bodem postlimindr-

mukanda kusonga (Bourgeois

44 Byva to mala antilopa (chocholatka nebo dikdik), ptak ¢i opice - postavy z pfislovi, bajek a loveckych pribéhd, s typickymi lidskymi vlastnostmi (Bourgeois 1985:15).Vzacnéji se vyskytuje také sedici nebo stojici lidska figura. Namisto plastiky mohou

z temene hlavy vyrlstat” dva dfevéné rohy nebo riizné tvarované tcesy.
45Tj. predki z doby pred invazi Lundi do povodi Kwanga.
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ni faze a zahrnovala verejnou tanecni exhibici
iniciacnich hodnostart a iniciant v maskach.
Po slavnosti se tanecnici vydali na obchizku
kmenového Uzemi, aby tancili ve vesnicich
a vybirali penize a dary.

Po ndvratu z tanetniho ,turné“ chlapci
definitivné opustili iniciacni tabor, ktery byl
poté ritudlné spalen. Nasledovalo zruseni
potravinovych tabu a slavnostni navrat chlapct
do vesnice, k normdalnimu zivotu v rodné
komunité.

Po prvnim odchodu chlapci z tabora si
nejvyssi hodnostar kahyudi objednal u fezbare vy-
robu tanecnich masek pro slavnost mukanda ku-
songa. U severnich Jakd se tyto masky nazyvaly
kambandzya, choluka, ndemba, myondo a tsekedi.
Nejvyznamnéjsi z nich byl kambandzya. Bajny
predek toho jména byl povazovan za davného
zakladatele obfizkovych ritudla a jako patron
iniciace byval zobrazovéan ve formé jiz zminé-
né obranné skulptury (Devisch 1972: 156, 162).
Role masky kambandzya vsak byla odlisna. Mas-
ka predstavovala (Ci spiSe symbolizovala) malou
antilopu chocholatku®, jejiz prikladné vlast-
nosti*’ si meéli chlapci osvojit béhem iniciace.
Maska je tvofena prouténou konstrukci*
s rafiovym potahem. Zikladem je nizka ku-
lovitad ,prilba“, nasazend na hlavé tanecnika.
Na prilbé je v predni ¢asti naznacen oblicej
nebo je k ni pfipojena drobna zoomorfni hla-
va vejcitého tvaru, ¢astecné schovana v husté
rafiové paruce, ktera celou masku obklopuje.
Za hlavou vycniva protahly plochy Stitek,
ktery ji oddéluje od prilbové casti. Znazorné-
ni obliceje je vétsinou omezeno na dvé oci,
tvorené malymi kruhovymi otvory v predni
casti hlavy. Maska byva zdobena trojihelni-
ky, liniemi, teckami a plnymi i Srafovanymi
plochamispouzitimcervené,cernéabilébarvy*.

Kambandzya zahajoval sekvenci maskova-
nych tanecnich predstaveni postliminarni faze
(Devisch 1972: 162). Jako oznamovatel kon-
ce liminarniho obdobi, vystupoval ve vesnici,

46 Chocholatka schovavava Sylvicapra grimmia (Bourgeois 2007: 300).

v predvecer slavnosti mukanda kusonga,
kde tancil a prijimal darky od shromazdeé-
nych vesnicanG®*. Béhem slavnosti a exhi-
bi¢niho turné jiz maska netancila, byla vsak,
jako posvatny objekt, vystavena na zemi pred
hudebniky. Po néavratu z turné byla mas-
ka preddna fezbari k ritudlni destrukci®’.
Sochar tim zbavil masku jeji funkce a ,vratil“
ji svému predku — rezbarskému mistru. Maska
kambandzya tak byla soucasné kultovnim
objektem zajistujicim spiritudlni kontinuitu
mezi fezbarem a jeho ucitelem32.

Masky choluka, ndemba, myondo a tsekedi 5
se shoduji konstruk¢nim i materidlovym prove-
denim. Jinak ale predstavuji pestrou skalu mo-
tivli, symbold a tvarovych i estetickych variaci.

Hlava masky je sloZena vzdy ze tii segmentt
- drevéného obliceje, tkaninového nastavce’
a rafiové paruky, zakryvajici krk a ramena ta-
necnika. Z oblicejové ¢asti vychazi pod bradou
protahlé, mirné konické drzadlo, kterym si ta-
necnik pridrzoval masku pred svym oblicejem.
Obliceji masky dominuje vyrazny nos, kte-
ry je u typu choluka a ndemba casto zahnuty

Maska choluka kmene Jaka, polovina 20. stol., rozméry cca 61 x 40

x 45 cm. Ze sbirek Smit}
inv. & 73-7-366. © Smitt

National M of African Art,
NMAfA Washing DC.

do tvaru evokujiciho zdviZeny sloni chobot®.
Vypouklé oci maji tvar kdvovych zrnek, usi
jsou vétsinou hranaté nebo lopatkovité, u rady
masek vsak zcela chybi. V dstech byvaji dvé
fady zubli s vyraznou mezerou mezi horni-
mi fezaky®. Cast obliceje mezi ¢elem, spanky
a nosnimi dirkami ma podobu bilé ,plesové“
Skrabosky provedené v mirné zahloubeném re-
liéfu®”. Typickym atributem jsou také dvé nebo
tfi kratké svislé linie, vychazejici na obou tva-
fich ze spodnich oc¢nich vicek. Oblicej byva
Casto zasazen do miskovitého ,okruzi“ nebo
ma nad celem rovny ¢i klenbovity Stitek®.
Prevazujici barvou v obliceji je bild, doplnéna
kombinacemi Cervené, oranzové, modré, Cerné
a zluté.

U masek tsekedi byva oblicejova ¢ast nahra-
zena drevénou zoomorfni hlavou®® a masky
choluka a ndemba mohou mit namisto obliceje
vyrezavanou antropomorfni figuru.

Nastavec, tvoreny tkaninou pokryvaji-
ci proutény skelet, ma zpravidla kuZelovy
az nalevkovity tvar®'. Na kuzel byvaji nasaze-
ny jeden az Ctyri tenké, paralelné nad sebou
uloZené disky a po jeho obvodu mohou byt
rozmistény rtizné dlouhé anténovité ¢i homo-
lovité vybeézky®?. Nékteré masky maji $picku
kuzele ozdobenu vyraznym chocholem z pefi.
Tkanina impregnovana pryskyfici je zdobena
geometrickymi vzory s teckovanymi, Srafova-
nymi nebo souvisle barevnymi plochami. Méné
obvyklé je pouziti fytomorfnich motiva.

U masek choluka a ndemba jsou typickou
soucasti nastavce plastiky, znazornujici rtizné
objekty nebo zvireci ¢i lidské postavy. Z objek-
th jsou to hlavné nadobky, spojované s pitim
palmového vina (Bourgeois 1982: 48) nebo
chyse symbolizujici perspektivu manzelstvi
a zaloZeni vlastni rodiny (Bouttiaux 2009: 161).
Ze zvitat byvaji zobrazovani ptaci, ryby, Zelva,
jestér, krokodyl, opice, had nebo levhart®.

Maska choluka byla v kategorii exhibi¢nich

47 Kambandzya, jako personifikace chocholatky, byl pro chlapce vzorem state¢nosti, chytrosti a vynalézavosti. Ve stfedoafrickych pohadkach a mytech chocholatka casto vystupuje jako trikstr, schopny obelstit i silné nepfatele, jako je had nebo levhart

(Bourgeois 2007: 301; Devisch 1972: 162).

48 Prouténa vyztu? tanecnich masek byla obvykle zhotovena ze $tipanych lian (Plancquaert 1930: 108; Devisch 1972: 158).
49 Maska, kterou ziskal Bourgeais v 70. letech 20. stoleti ma podstatné pestfejsi polychromii nez starsi exemplafe, kombinujici cervenou, modrou, Zlutou a bilou (Bourgeois 2007: 302).

50 V masce tancili kapita (Devisch 1972: 162) nebo mbala (Bourgeois 1985: 12).

51 RezbaF ukryl masku v lese pobliz termitiété (obasného pribytku predk). Kdyz se zatala rozpadat, spalil ji a jeho prvni manzelka mu pak smési popela s palmovym olejem pomazala ¢elo, hrud a ramena (Devisch 1972: 162).
52 Kdy? fezbaf nkalaweni zemrel, jeho nastupce (obvykle syn) vyrobil masku kambandzya, nasadil ji zemFelému na hlavu a ten byl v masce pohiben. Kdyz byl pak nastupce poprvé povolan k vyrobé iniciatnich masek, vyfezal a umistil na mistriv hrob

drevéné sosky a polozil obétiny (Devisch 1972:155,162).

54 Pro tuto ¢ast masky je zde, ve shodé s Jirouskovou a Pechou (2009), pouZito oznaceni nastavec, prestoze se nejedna o nastavcové masky ve smyslu Heroldovy typologie africkych masek (Herold 1970: 27). Bourgeois (1984: 132) pouziva termin uces

(coiffure) a napf. Kandert (2003: 55) uZiva v ¢estiné vyraz klobouk.

55 Kult muZské obfizky, oslavujici kolektivni sdileni a pfedavani muznosti a potence z generace na generaci, je spojen s esoterickou symbolikou slona jako silného stadniho zvifete. Zahnuty nos/chobot mé falickou konotaci a odkazuje, mimo jiné, i na
vyznam ¢ichu a télesnych pachd v sexualnim styku (podrobnéji viz Devisch 1993: 135,157).
56 Mezera obdélnikového nebo trojtihelnikového tvaru odkazuje na kdysi bézné provadéné esteticky motivované zubni mutilace (Torday a Joyce 1906: 41; Van Damme-Linseele 2001: 206).
57 Jde o znazornéni oblicejového tetovani nganzi pouzivaného v minulosti (Van Damme-Linseele 2001: 196; Lamal 1949: pil. I1l).

58 Linie byvaji interpretovany jako stopy po slzach symbolizujici bud Gtrapy prodélané béhem iniciace, nebo smutek chlapcd z jejiho ukonceni (Van Damme 2001: 75).
59 Takto koncipovany obli¢ej masky nese, podle Devische, kosmologickou i prokreativni symboliku a evokuje kazdodenni nebeskou drahu slunce, které zdrodriuje (oplodiiuje) matku Zemi (podrobnéji viz Devisch 2017: 121).

60 Obvykle stylizovana hlava antilopy nebo ptaka.

61 Nastavce mohou mit (pfedevsim u masek myondo) i tvary odkazujici na hfebenovité ¢i jinak tvarované ucesy nebo hodnostar'ské ¢apky pouzivané v minulosti (Plancquaert 1930: 102).
62 Podle Plancquaerta jsou to copy maganda (1930: 109).Na masce jich miize byt od 2 do 11 a maji délku az 40 cm. Nejdelsi copy obvykle zdobi masky s nejvyssi pozici v hierarchii (Bourgeois 1984: 142). Spicky cop jsou nékdy vzajemné spojeny

rafiovymi provazky nebo tenkymi prouzky tkaniny.

63 Ptak na nastavci mize byt katyeti (Stfizlik obecny Troglodytes troglodytes), symbol védéni pfenaseného iniciaci z generace na generaci, nebo také tseye (medozvéstka rodu Prodotiscus), ptak s povésti slidila schopného odhalovat lidské prohresky
(Bougeois 1982: 48; Bourgeois 1984: 188). Ryba ma spojitost s terapeutickym kultem mbwoolu, zaméfenym na Lé¢bu impotence, riistovych a pohybovych problémii u malych déti a fady dal3ich fyzickych i psychickych poruch. Casto pouzivanou metaforou
je zde identifikace pacient(i s nékterymi druhy sumetkovitych a pasumcovitych ryb (Devisch 1990: 121; Tshonda et al. 2012: 99-101). Zelva je symbolem bezelstnosti, vy osti a inteligence (Bourgeois 1983:58). Levhart, had a krokodyl byla totemicka
zvifata lundskych nacelniki a vladcd. Jsou metaforami autority a moci (Devisch 1972: 162; Devisch 1988: 267). Zvifata na nastavcich masek (podobné jako plastiky na maskach hemba) také odkazuji na postavy a piibéhy v mytech ¢i legendach (Planc-
quaert 1930: 110; Bourgeois 1983: 58).
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masek nejpopuldrnéjsi. Figuralni partie jejiho
nastavce totiz vétSinou zobrazuji scény spo-
jené se sexualitou a reprodukci. Typické jsou
silné zvyraznéné muzské i zenské genitélie
a lidé (nebo zvirata) pfi pohlavnim styku,
casto v bizarnich nebo smésnych pozicich.
Materstvi je znazornovano postavami téhot-
nych, rodicich nebo kojicich zZen. Téla figurek
jsou zhotovena z tkaniny vycpané suchou
travou. Hlavicky, ruce, chodidla a genitdlie
byvaji drevéné®. Kostym a doplnky tanecni-
ki byly podobné jako u masek mwelu a hemba
(Plancquaert 1930: 102; Bourgeois 1985: 15).

Vyse popsané atributy vsak nemusi byt
spolehlivym identifikacnim kritériem, ne-
bot hierarchickou pozici masky urcCoval
sam rezbar az po dokonceni celé série, a to
podle rozmérd masky, jejtho vyrazu a cel-
kové estetické kvality. Urcit typ konkrét-
ni masky, bez blizsich Udaji o jejim puavo-
du, proto byva obtizné. Obecné lze pouze
tici, Ze masky nizsi trovné - tsekedi, myondo
a ndemba - jsou vytvarné méné propracova-
nymi verzemi masky choluka (Bourgeois 1984:
130).

Tanecni ritudl mukanda kusonga probi-
hal na verejném prostranstvi, obklopeném
davem vesnicand, a meél predem dany scénar.
Po Gvodnim defilé hodnostaitt nasledovala
vystoupeni vybranych iniciantd v maskach®,
které do vesnice privedl iniciacni oficial v mas-
ce mwelu®. Prichod masek vyvolal vzruseni
istrach a dav tanecnikim rychle uvolnil prostor,
abynedosloke kontaktu mwelu s Zenamia détmi
(Plancquaert 1930: 111; Bourgeois 1985: 12).

Maskovani tanecnici vystupovali v prede-
psaném poradi. Jako prvni tancila dvojice ini-
cianti v maskach tsekedi, po ni nastoupili dva
tanecnici v maskdch myondo a nasledovaly dvé
masky ndemba. Vrcholem predstaveni pak byl
netrpélivé ocekavany vystup jednoho z oficiali
v masce choluka®.

Tance nebyly jen prezentaci nacvicenych
choreografii. Byly provdzeny zpévy a skan-
dovanymi recitacemi, které hrubé urdzely
a zesmésnovaly zeny, zddraznovaly domi-
nanci muzd, pripominaly vyznam iniciace
a strasti, které béhem ni chlapci museli snéset.
Nabadaly chlapce k tcté a respektu k predkim

64 Figurky zvifat mohou byt i celodfevéné.

a opévovaly jejich nové ziskany spolecen-
sky status (Bourgeois 2014: 43). Pisné mivaly
i satiricky obsah. Vysmivaly se charakterovym
vaddm clentt komunity, kritizovaly autority
a karaly politické lidry®. Popévky s lascivnim
obsahem dodavaly plny vyznam obscénnim
pohybiim tanec¢nika pri exhibici masky cho-
luka a sexudlnim vyjevim na jejim nastavci.
Tanecnik pronésel k publiku ,sexudlni“ rady
a zerty, imitoval kopulacni pohyby a predvadeél
zenam velky dievény falus, ukryty pod odévem
(Bourgeois 1982: 47)%.

Maskovani tanecnici byli hlavnimi akté-
ry tanec¢niho ritudlu. Za doprovodu bubnii
s nimi vsak tancili i ostatni inicianti, hod-
nostari a pritomné publikum. Nganga plival
na tanecniky rozzvykana afrodisiaka a do ust
jim vkladal magické preparaty. Zeny a div-
ky jim otiraly pot, hazely orisky a strkaly do
ust bankovky a mince. Muzi stfileli z pusek,
dav povzbuzoval tanecniky kiikem a zpévem,
malé déti napodobovaly jejich tanecni pohyby
(Devisch 1972: 170). Tanecnici své masky
zvedali nad hlavu a predvadéli publiku nebo
je stiidavé odkladali na zem, pokud jim pre-
kazely prfi narocnych tanecnich kreacich
(Bourgeois 1982: 47). Na sexudlni provokace
masky choluka reagovaly zeny vyzyvavymi
pohyby a gesty ¢i nastavovanim prouté-
nych ko$t nyende™ smérem k tanecnikovi
(Devisch 1972: 172). Kazdy tancil, zpival nebo
doprovézel hudebniky hrou na pistalky, zvonce
a perkusni nastroje.

Vsichni c¢lenové komunity tak byli aktivni-
mi Gcastniky spolecné ritudlni performance
v dynamickém prolinani jevisté a hledisté’.
Ritual mél ancestrdlni charakter. Byl oslavou
zivotodarné a prokreativni sily davnych pred-
kd, stojicich u samého zrodu inicia¢nich ritu-
alt. Atmosféra kontinuity a kontaktu se sve-
tem predkd, stimulovana extatickymi tanci™
maskovanych tanecnika za ucasti celé komu-
nity, umoznovala kolektivné sdilet a prenaset
tuto zivotni silu na nové nastupujici generace
a zajistovat tak kontinudlni regeneraci,
vitalitu a prosperitu celého spolecenstvi
(Devisch 2017: 120).

Tyden po slavnosti se chlapci, v doprovodu

Zyvo .

nékolika hudebnikd, hodnostara a instruktord,

65V maskach (a kompletnim tane¢nim Gboru) vystupovali jen nejlepsi tane¢nici. Ostatni chlapci tancili v suknich mafuti a pletenych rafiovych ¢apkach.

66 Sam mwelu v3ak na slavnosti netantil (Baeke 2015: 61).

vydali na obchiizku vesnic™. Jejim primarnim
cilem bylo ziskat penize a dary pro hodnosta-
te, jako kompenzaci jejich vydaji spojenych
siniciaci.Pro chlapce vsaktoto turné znamenalo
predevsim prezentaci a vSeobecné uznani
jejich nové identity a spolecenského postave-
ni, upozornéni na jejich zacinajici muznost,
na jejich tanecni uméni a schopnost verejné
vystupovat (Bourgeois 1985: 13).

Kromé exhibi¢nich masek zde dilezitou roli
opét hrala maska mwelu. Jeden z hodnostara
v masce vzdy jako prvni vstoupil do navstive-
né vesnice a pozadal nacelnika o bily kaolin -
barvivo symbolizujici benevolenci a pratelské
prijeti (Devisch 1972: 172)"™.

Po névratu z tanecniho turné probéhla fi-
nalni faze iniciace. V den stanoveny isidikou
chlapci opustili tdbor a po setmeéni zapalili
uprostred vesnice ritudlni ohen. Brzy poté se
objevil kakungu doprovazeny kazebou. Jedna
z masek vyjmula z ohné hotici dfevo, kterym
pak zapalila iniciacni tabor. Po vyhoreni tabora
se konala noc¢ni slavnost s hostinou, zpévem
a tanci kizemba’™.

Dalsi den rano byli inicianti odvedeni
k fece, kde vykonali ritualni koupel, oblékli si
novy odév a slavnostné ozdobili vlasy a télo.
Nasledoval rituél, pfi némz chlapci jeden po
druhém predstupovali pred isidikova asisten-
ta v masce mbawa, a nganga jim vkladal do ust
kousky zakazaného jidla na znameni zruSeni
potravinovych tabu’. Lokalni variantou tohoto
obradu bylo pouzivani ,hlavy“ masky mwelu,
ktera byla chlapcim postupné nasazovana
a snimana pred prijetim pokrmu (Devisch
1972: 174). Chlapci

766 .

»dospéla“jména’ a na zadech svych tutord byli

pak dostali nova,

slavnostné odneseni do vesnice. Od toho
okamziku byli povazovéni za socialné dospélé
cleny komunity.

Spolu s tdborem shorely i ritualni predméty
spojené s iniciaci, vCetné exhibi¢nich masek
a drevénych skulptur, které s ukoncenim
iniciace dohraly svou symbolickou roli
(Devisch 1972: 152). Velké masky kakungu,
kazeba a mbawa vsak nikdy péaleny nebyly,
nebot $lo o mocna rodova kouzla, pouzivana
i mimo iniciacni kontext (Volper 2015: 102).

67 Maska choluka tancila sama, ostatni masky vystupovaly ve dvojicich. Masky ndemba byly obvykle vyhrazeny kapitovi a mbalovi (Biebuyck 1985: 184),jinak byl v kazdé dvojici masek zastoupen vybrany reprezentant mbalovy a kapitovy skupiny

(Bourgeois 2014: 48).

68 Béhem iniciace bylo dovoleno zesmésiiovat i to, co v bézném Zivoté vyzadovalo maximalni respekt. Chlapci byli napf. vyzyvani k tomu, aby urazeli své matky perverznimi poznamkami o jejich pohlavi. Kritika a uraZeni autorit, zplisobem za jinych
okolnosti nepfijatelnym, mélo ocistny a revitaliza¢ni efekt a pfispivalo k snizovani socialnich tenzi (Van Damme 2001: 28, 36).

69 Devisch zaznamenal (1972: 172) podobné chovani i pfi vystoupeni masky ndemba.

70 Kose na potraviny s konickym tvarem a sexualni konotaci.
71 Srov.Erban 2010: 146.

72 Tanci, které jim odkazali predkové (Devisch 1972: 169),v maskach, které prezentovaly kulturné-specifické idealy muznosti (Devisch 2017: 119).
73 Obchtizka trvala nékolik mésich (Bourgeois 1985: 12). U severnich Jakdi v oblasti Tanda v 70. letech 20.stoleti to byly 2 az 3 mésice s prdmérné 5 vystoupenimi tydné (Devisch 1972: 173).

74V jiném kontextu dar kaolinu znamena, Ze obdarovany ma upustit od zaskodnych (magickych) umysld vici darci a jeho rodiné (Devisch 1972: 169). Ritualni vyznam kaolinu je v3ak podstatné Sir$i.Pemba (vyraz pro kaolin) je sou¢asné oznaenim pro
svét ancestralnich duch, na ktery kaolin v riiznych souvislostech odkazuje (Van Damme 2001: 29).

75 Kizemba byl tzv.tanec dospélych (Plancquaert 1930: 92).

76V nékterych oblastech byla ritualni koupel provadéna pred palenim tabora (Plancquaert 1930: 114).

77 Akt symbolického piijeti nové identity (Kubik 1993: 342).
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Ani exhibi¢ni masky vSak nelze povazovat
za pouhé prezentacni ¢i zabavné artefakty.
Nepattily sice do kategorie mocnych kouzel,
svécenych krvi, slouzily vsak prinejmensim
jako mobilni ,,schranky® pro magické prepara-
ty a manipulace s nimi byla omezena riznymi
tabu. Do néastavce masky choluka vkladal rezbar
ochranné smeési proti kouzlim pisobicim bo-
lesti a nemoci (Devisch 1972: 162). Jednou
z komponent byl popel ziskany odlomenim
a spalenim zahnutého nosu masky ndemba
na konci predeslé iniciace. Misto, kde rezbar
masky vyrdbél, bylo chrdnéno magickymi
»zbranémi®, které zabijely baloki ohrozujici
obyvatele tabora i samotného fezbére. Zeny
a déti nesmély masky vidét pred slavnosti
a na misto jejich vyroby neméli pfistup ani
inicianti’®. Kdyby se masek dotkla zena nebo
neobfezany chlapec, hrozily jim bolesti
v bedrech a krvaceni z pohlavnich organi
(Devisch 1972: 156, 159).

Maskovana predstaveni severnich Jaka pa-
trila v povodi Kwanga k strukturné i vytvarné
nejpropracovanéj$im. Srovnatelnou uroven
mély tane¢ni ritudly sousedniho kmene Nka-
nu, kde kromé ,,povinné” zastoupenych masek
s nazvy nkoso, kakungu, kisokolo a makemba”,
vystupovala i rlizné pocetna skupina zoomor-
fnich masek s bohatou socidlni a vztahovou
symbolikou®’. Tanec¢nici ve zvifecich maskach
bavili obecenstvo imitovanim zvukd a chova-
ni predvadénych zvirat (Van Damme 2001: 22,
28). Jeden z iniciantd tancil také v masce ka-
kungu, ktera u Jakt a Sukt byla maskou neta-
necni, urcenou vyhradné isidikovi.

U kmene Suku byl zavér iniciace rovnéz
spojen s oslavami na pocest iniciantti a hod-
nostaru. Jejich program byl vSak prosts$i a ne-
zahrnoval obchtizky lokalit. Poté co chlapci
obdrzeli darky od rodica a pribuznych, zatan-
cila dvojice starsich iniciant(i v maskach hemba
a tentyz vecer byl spélen inicia¢ni tdbor (Bou-
rgeois 1985: 11).

U vychodnich Jak@, zijicich v kontaktu
s kmenem Suku, maska hemba zcela nahradi-
la kompozitni exhibicni masky typu choluka
a byla pouzivdna jak pfi ritudlech mukanda
kusonga, tak pfi tanecnich turné (Biebuyck
1985: 208).

U nékterych etnik nebylo zvykem, aby ini-
cianti tancili v maskach. Piikladem je kmen
Holo, na jehoz slavnostech vystupovalo nejmé-
né deset ruznych typt masek®!, sami inicianti

vsak tancili pouze v suknich mafuti, ozdobeni
télovou malbou.

ROZMANITOST FOREM A STYLU

Zakladni vytvarné symbolické atributy ma-
sek byly urceny lokdlnimi kulturnimi konven-
cemi daného etnika a musely odpovidat tradic-
nim standardim zdédénym po predcich (Cole
1985: 18; Van Damme-Linseele 2004: 22). Este-
tickd droven dila pak byla vysledkem fezbarova
vytvarného talentu a schopnosti harmonicky
zkombinovat tradici fixované vyrazové pro-
stiedky (Herold 1970: 68). Opakovani tradic-
nich forem a motivi vsak nevylucovalo jejich
obohacovani (vCetné riznych odchylek a muta-
ci), dané umeélcovou kreativitou a jeho snahou
o originalitu a ziskani obdivu a prestiZe (Bou-
rgeois 1980: 144; Maurer & Batulukisi 1999:
50).

V ruznych c¢éstech rozsdhlych etnickych
Uzemi, a zejména v z6nach intenzivnich me-
zikulturnich kontaktt, vedlo pouzivani masek
k vyvoji lokalné specifickych vytvarnych styld.
Masky kakungu kmenti Jaka a Suku lze napf.
rozdeélit do ¢tyr stylové odlisnych skupin podle
proporci hlavy, morfologickych detail(i obliceje
a zpusobu prichyceni masky na téle nositele®2.
Zvlastni skupinu tvori kakungu etnika Nkanu,
ktery se od masek Jakii a Sukii 1i$i nejen tvarem
obliceje, ale pfedevsim vyraznym bal6novitym
nastavcem z polychromované tkaniny na prou-
téném ramu®.

Buvoli maska mbawa méla u jiznich
skupin Jaka, Suku a Holo konceptualné blizké
ekvivalenty v podobé drevénych rohatych
masek s antropomorfnim oblicejem nebo
realisticky ztvarnénych buvolich ¢i antilopich
hlav. Zviteci hlavy byly noseny v horizontalni
poloze, s prihledem v tlamé. Stejné jako
mbawa, to byly vesmés masky netanecni
(Bourgeois 1985: 14).

Geograficky hojné rozsitené masky typu hem-
ba se vlivem kulturnich difuzi vyvinuly v mnoz-
stvi rozmanitych tvarovych a barevnych variaci,
jejichz spolehlivd identifikace byva Casto obtiz-
nd a zUstava omezena jen na pribliznou lokali-
zaci (Hahner et al. 2007: 80). Masky jiznich Sukii
a Jaki
u severnich Suk je oblicej bily (Bourgeois 1984:
128). Osobité verze této masky vyrabél kmen
Kwese, jehoz hemba mivé oblicej barevné roz-

maji zpravidla Cerveny obliCej,

déleny na stridavé modré a bilé nebo modré a
cervené kvadranty.

Maska kawesi jiznich Jaki, vyska cca 65 cm. Ze soukromé sbirky.
© JiFi S¢udka.

78 Ve 20.stoleti se tanecni masky, namisto ritualniho paleni, zacaly prodavat cizinciim a paleni nosu masky ndemba podle Devische (1972: 163) nahradilo dfivéji paleni celych masek.Podle Bourgeoise (1985: 18) tim byla udrzovana ritualni kontinuita

provadénych iniciaci.

79 Nkoso byl ekvivalentem opefené masky mwelu; kisokolo byl oblibenou postavou s povésti dandyho"a suknitkafe a makemba predstavovala smutnou postavu téhotné Zeny nebo matky. Makemba, stejné jako dalsi masky nazyvané ndele,mangombo
a kikenena, mohla mit v oblitejové casti umisténu vyfezavanou lidskou postavu (Van Damme 2001: 74-75).

80 Napriklad opice byla symbolem cizoloZstvi; prase bylo spojovano s ,neistotou”
81 Z velké ¢asti inspirovanych sousednim etnikem Cokve (Batulukisi 1998: 89-90).

ih,

muZe a promiskui

Selmy jako levhart, Zenetka a cibetka pfipominaly iniciantdm respekt a tctu k autoritam a predkdim, atd. (Van Damme 2001: 52,82, 84).

82 Manipulaci s maskou usnadriovalo kratkeé svislé drzadlo pod jeji bradou, nebo tenka ty¢ vodorovné vlozena mezi vnitini boky masky na ruboveé strané. Nékteré masky byly doplnény ramennimi popruhy ukrytymi pod parukou (Bourgeois 1980: 44).
83 Baldnovity nastavec byval soucasti vétsiny masek kmene Nkanu a mohl mit primér az 100 cm (Van Damme-Linseele 2001: 204).
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Tanec¢ni masky choluka, ndemba, myondo
a tsekedi se také lisi od jiznich analogond. Jiz-
ni masky nemaji pod bradou drzadlo, jejich
nastavce nejsou zdobeny plastikami®4, a copy
maganda jsou nahrazeny dvéma obloukovité
dopredu zahnutymi ,tykadly“ po strandch na-
stavce. Stitek nad ¢elem byvd vicevrstvy, nékdy
prodlouzeny hrebenem z tenkych tycinek. Né-
které varianty jiznich masek nemaji drevénou
oblicejovou cast a celé jsou tvoreny tkaninou
pokryvajici prouténou vyztuz. Jizni masky této
kategorie nesou také zcela odliSné nazvy®.

Jakové kulturné ovlivnili vétsinu svych sou-
sedd, a to zejména v ritudlni a umélecké sfé-
re. Rizné zfetelné stopy tohoto vlivu nese
i maskovéani okolnich kment, at uz se jedna
o uzivani masek obdobného typu nebo jen
o sdileni typickych znaki®.

OTAZKY TYPOLOGIE

Inicia¢ni masky z povodi Kwanga mu-
zeme (jako artefakty) rozdélit podle jejich
konstruk¢né-materidlového provedeni, na:

- drevéné - vyrezavané z jednoho kusu dre-
va (napt. kakungu, kazeba a hemba);

- pletené a tkané — v podobé pletené kukly
zdobené pefim (napt. mwelu) nebo tkaninou
pokryté prouténé kostry (naptf. mbawa nebo
kambandzya);

- kompozitni - tvorené dfevénym oblicejem
a tkaninovym nastavcem (napf. masky typu
choluka a vétsina masek kmene Nkanu).

Klasifikace podle typologii, navrzenych pro
maskovani subsaharské Afriky, je vsak spise
problematickd, nebot rada téchto masek bud
nezapada do vymezenych kategorii, nebo od-
povida vice kategoriim soucasné. V typologii
africkych masek podle zptisobu jejich noseni®’
jsou napr. obtizné zaraditelné masky kakungu
a kazeba, které 1ze sice oznacit za masky oblice-
jové, nezakryvaji vsak pouze oblicej, ale mini-
malné celou horni polovinu maskované posta-
vy. Podobné problematicka je kulovita maska
mbawa, kterd se v literature objevuje pod ozna-
Cenim zvoncovita (bell mask), ale také helmo-
va (helmet mask), ackoliv jeji primér dosahuje
az 100 cm (Bourgeois 1993: 50; Hahner et al.
2007: 79; Stepan & Hahner 2005: 174). Exhi-
bi¢ni masky choluka, ndemba, atd. jsou zase
kombinaci masek oblicejovych a prilbovitych,
najdeme je vsak i v kategorii maska zvoncovita,
spolecné s maskou hemba (Herold 1970: 62-66).

84 Kromé abstraktnich cibulovitych ttvari na maskach typu kawesi (viz foto).

Mnohé masky z povodi Kwanga mtizeme spo-
lehlivé zaradit mezi masky antropomorfni
nebo zoomorfni. Pro masky Jakd a Suku to vsak
zpravidla neplati. Vétsina jich totiz nese jak
lidské tak zvireci atributy, které se vzajemné
prolinaji nebo doplnuji. V prvnim pripadé jsou
to napt. zvifeci rohy na ,lidské“ hlavé nebo
ptaci zobék v ,lidském® obli¢eji. Druhy pripad
predstavuji kombinace lidského obliceje masky
a zvirecich figur na jejim néastavci nebo naopak
zviteci hlava doplnéna lidskymi postavami®.

Siroka $kéla funkci a vyznamfi, na niZ se mas-
ky pohybuji, komplikuje jejich uzsi typologické
vymezeni podle funk¢éné-vyznamovych kritérii.
Priblizné vsak muzeme inicia¢ni maskyz
povodi Kwanga rozdélit do tif hlavnich kategorii.
Prvni zahrnuje masky apotropaické, tj. vel-
ké, désivé, avsak zlo odvracejici masky,
schopné trestat asociadlni chovani, pozitivné
i negativné zasahovat do reprodukcnich
schopnosti ¢lenti komunity, fesit jejich zdravotni
problémy a také kontrolovat extrémni meteo-
rologické jevy. Sem patfi ochranné a ozdravné
masky kakungu, kazeba a mbawa, vystupuji-
ci bud jako maskované bytosti, nebo slouzi-
ci jako apotropaion umisténé ve specialnich
»pribytcich®.

Druhou Kkategorii jsou masky exhibi¢ni,
tj. tanecni masky Gcinkujici pfi slavnostech
zavéru iniciace a plnici primarné (ne vsak
pouze) ceremonialni a zdbavni funkci. Jsou to
masky kambandzya, choluka, ndemba, myondo
a tsekedi a analogické masky jiznich Jaka
a okolnich kultur.

Treti kategorie, se zimérné vagnim oznace-
nim masky ostatni, tvori pfechod mezi prvni-
mi dvéma, nebot zahrnuje masky plnici Siroké
spektrum funkci, které do obou kategorii pre-
sahuji. Tyto masky plnily funkci pravodcd, in-
struktorti a vychovateld, dohliZely na dodrzo-
vani inicia¢nich pravidel a ritualnich procedur,
disponovaly ochrannymi nebo 1écebnymi
kouzly a soucasné tcinkovaly v maskovanych
performancich. Patfi sem zejména masky typu
mwelu a hemba.

Ve vSech trech kategoriich najdeme i masky,
jejichz pole pusobnosti presahovalo iniciacni
kontext.®

85 Kawesi, mbaala, mfumu-n-khanda, lundeemba, tsakala, kiala, mangolo-mbolo, kakoku, luhalu a kosi (Bourgeois 1984: 134).
86 Rada sousednich kultur méla naopak vliv na vyvoj regiondlnich uméleckych styli u kmene Jaka. Podrobnou studii kulturnich interakci v povodi Kwanga vypracoval Biebuyck (1985: 140-215). Konkrétni priklady vlivu Jak(i na ritualni uméni sousednich

kmend publikovali napf. Bourgeois (1984: 240-243) nebo Volper (2015: 118-145).

MUKANDA VE 20. STOLETI

Obdobi  belgické nadvlady
(1885-1960), spojené s politickym, ekonomic-
kym a socidlnim utlakem konzského obyvatel-
stva®, prineslo radikdlni zmény ve strukture
a zpusobu zivota tradi¢ni spole¢nosti a zasad-
né ovlivnilo i jeji dalsi vyvoj. Kolonialni ekono-
micky a administrativni systém, zdpadni nabo-
zenska a moralni vychova, moderni medicina
konkurujici domorodému lécitelstvi a dalsi
prvky tzv. konstruktivniho imperialismu mély
(podle kolonialni rétoriky) emancipovat do-
morodé obyvatelstvo a zbavit je ,nezdravych
zivotnich podminek, zejména zotrocujiciho
kolektivismu a nevzdélanych (tj. pochybnych
¢i nekompetentnich) vidcd, ... a iracionalnich
a nemravnych (ne-li deviantnich) tradic, za-
temnujicich mysl a oslabujicich vali“ (Devisch
1998: 222).

Ideologickym néstrojem k ovladani a kont-
role domorodé populace byla jeji systematicka
christianizace, zaloZena predev$im na Sifeni
masového vzdélani nejnizsi drovné, prostred-
nictvim krestanskych misijnich skol (Frankema
2013: 156). Evangelizace oblasti Kwango-Kwilu
byla svéfena belgickym jezuitim, jejichz mi-
sijni stanice zde zahéjily ¢innost na konci 19.
stoleti (Tshonda et al. 2012: 125).

Misionari odmitali iniciaci mukanda, i dalsi
prvky a komplexy tradi¢ni kultury®!, jako primi-
tivni pohanské zvyky, které nelze pokrestanstit,
a propagovali provadéni obfizky v lokalnich
osetfovnach, bez prislusnych ritudlnich pro-
cedur a pod kontrolou cirkve (Bourgeois 1980:
88; Van Damme 2001: 17). Sit misijnich $kol,
ur¢enych primdrné pro vychovu chlapcu, se
rychle rozrustala a pocet jejich zaka rapidné
stoupal (Devisch 2017: 166). Pripadné pobyty
chlapct v inicia¢nich taborech musely byt vy-
razné zkracovany a omezovany pouze na obdo-
bi Skolnich prazdnin (Kopytoff 1965: 456).

K ,civilizatnimu® Usili misiondra prispivaly
i aktivity raznych synkretickych a mesianistic-
kych hnuti®, propagujicich nové nabozenské
sméry a nabizejicich alternativy k nativnim
religiéznim predstavdam a kultim. Kazatel-
ska Cinnost jejich privrzenct byla provazena
konfiskacemi a palenim ritudlnich predméta.
Obavy z represi nutily ngangy a rezbare ukon-
Cit nebo omezit svou praci. Néktefi v ni pozdéji
pokracovali, mnozi se ji vSak vzdali natrvalo
(Van Damme 2001: 17; Willame 1973: 335).

kolonialni

87 Herold z tohoto hlediska rozlisuje africké masky oblicejové, zvoncovité, pfilbovité, nastavcové, ramenni a ru¢ni (podrobnéji viz Herold 1970: 24-31). Hahner et al. (2007: 15-16) k témto typlim pridavaji jesté masky temenni nebo celni (cap crest or
forehead masks), dale tfi typy masek cepelovitych (plank masks) a masky nesené soucasné vice osobami (multi-wearer masks).
88 Jirouskova (2001: 25) fadi masky tohoto typu mezi zoomorfni a oznacuje je jako kombinované. U masek Jaka se objevuje i zobrazeni dvou zvifecich druhii na jedné masce, napr. hada polykajiciho malou chocholatku.
89 Napriklad kambandzya byla maskou iniciacni,ale také pohrebni; hemba asistoval pfi [é¢bé zenskych nemoci; mwelu zajistoval tspéch vesnicanu pfi lovu, apod.
90V roce 1885 vznikl tzv. Svobodny stat Kongo. Statni itvar, zahmujici vétSinu izemi dnesni DRK, byl soukromou kolonii belgického krale Leopolda I1.a existoval do roku 1908, kdy jeho tzemi preslo pod kolonialni spravu belgického statu jako ,Belgické
Kongo".Za Leopoldovy vlady se sniZil pocet obyvatel kolonie o polovinu, tj.odhadem o 10 mil. (Hochschild 1998: 233),v dusledku zbidatovani, mrzateni a hromadného vrazdéni domorodcti.

91 Viechny prechodové ritudly a Lécivé kulty, polygamii, fetiSismus a dalsi (Devisch 2017: 156-157).
92 Napf. mvungismus, kimbanguismus, sekty Mbundu Yezu, Kisyona, Tonsi a dal3i (Tshonda et al. 2012: 134-139; Van Gool 1953: 857; Banton 1963: 45; Van Damme 2001: 23).
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Mimoradné silnd vlna ,antifetiSismu“ za-
séhla region v poloviné 50. let 20. stoleti, s pri-
chodem stoupencti tzv. Hnuti svécené vody®.
V té dobé se také definitivné prestaly pouzi-
vat velké apotropaické masky kakungu, kazeba
a mbawa (Bourgeois 1980: 42)

Pritomnost Evropand v povodi ovlivnila
i vzhled a symboliku ritudlnich artefaktda.
Jezuité studovali domorodé kultury a provadeéli
etnografické sbéry pro zapadoevropska muzea
(De Mahieu 2015: 11-57). Mistni rezbari na
rostouci zajem cizinct o masky a fetiSe reagovali
vyrobou ,komer¢nich® pfedmétu, prizplisobe-
nych bélosskému vkusu (Volper 2015: 106). Ve
figurdlni vyzdobé tanecnich masek se kromé
konvencnich motivi zacaly objevovat i vyjevy
karikujici chovani bilych misionaru, kolonial-
nich vojaka a urednika®.

Meénily se i pouzivané materialy. Tradi¢ni ra-
fiovou tkaninu nahrazovaly importované texti-
lie a pfirodni pigmenty ustupovaly dovazenym
syntetickym barvam.

Import

zapadnich  materidli, vyrob-

ki a nastroji, rostouci zdjem cizinch

rec

0 ,primitivni“ uméni a rozvijejici se tu-
ristika, negativné ovlivnily tradicni feme-
slnou i uméleckou vyrobu. Zacalo uby-
vat rtezbarskych Skol a jejich produkce se
prizpisobovala potfebam turisti a poza-
davkim mezindrodnitho uméleckého trhu.%

Masky a ritudly mukanda v povodi Kwanga
i presto ,prezily“ obdobi evropské kolonizace
a akulturace, a v nékterych lokalitich existo-
valy i po dosazeni politické nezavislosti Konga.
V prabéhu slozitého postkolonidlniho vyvoje
zeme vSak postupné zmizely i posledni zbytky
staré tradice.

Podobu muzské iniciace z pocatku 70. let 20.
stoleti zaznamenal Devisch (1972: 151-176)
u severnich Jakii v oblasti Tanda. Podle jeho
popisu zde byla iniciace stile vedena podo
nym zpusobem jako pred 2. svétovou valkou,
avsak bez ucasti velkych apotropaickych ma-
sek, o jejichz kdysi mocném vlivu méli ngangové

1976
inicia-

jiz jen vagni povédomi. V roce

byl Bourgeois svédkem tradi¢ni
ce severnich Jakii ve dvou lokalitich po-
1984:

28). U severnich Sukii zaznamenal jiZz jen

bliz mésta Popokabaka (Bourgeois

zkracenou ,misionarskou“ formu iniciace bez
masek a ritudlnich specialist(i (Bourgeois 1980:
88). Pocatkem 90. let 20. stoleti studovala
Van Damme iniciatni uméni etnik
Nkanu, Mbeko a Lula v oblasti Kimvula®, pti

hranici s Angolou.

Nkanové zijici na Gzemi DRK* tehdy prak-
tikovali muzskou iniciaci jiz jen sporadicky
a jejich rezbari prodavali své vyrobky bud pro
obcasné iniciace Nkanti na severu Angoly nebo
prekupnikim, ktefi je odvazeli na trhy v Kin-
shase. Podle autorcinych zdznamt, Nkanové
dosud provadéli ancestralni rituély, i kdyz rada
z nich jiz byla zapomenuta, nebo byla prova-
déna jen zfidka a malo specialistd o nich bylo
schopno informovat. Stari rezbafi a ngangové
jiz neméli své nastupce, nebot mladi lidé o tyto
tradicni profese ztratili zdjem (Van Damme
2001: 17; Van Damme-Linseele 2004: 13, 23).

Masky z oblasti
a severni Angoly nezmizely Gplné a v nékte-

jihozapadniho Konga

rych lokalitidch tan¢i dodnes. Ztratily vSak své
ptvodni magicko-ritudlni funkce a slouzi jiz
jen jako zabavni prvek profannich a folklornich
slavnosti (Tshonda et al. 2012: 85). Informace
o soucasné podobé muzské inicia-
ce v povodi Kwanga nejsou k dispozici.
Obrizka se vsak dosud praktikuje®® a nelze vy-
loucit, ze v odlehlych a tézko pristupnych ru-
ralnich oblastech zlstal misty zachovan i jeji
iniciacni aspekt. Pokud ano, pak jde zcela jis-
té o jev pouze ojedinély, jehoz forma, délka
a spiritudlni obsah jiz nemaji s tradi¢nimi ritu-
aly mukanda mnoho spole¢ného.

ZAVER
Iniciacni  masky v povodi  reky
Kwango doprovézely chlapce na

jejich cesté z détstvi do dospélosti, na

prechodu ze stavu ,bezvyznamného
ditéte do stavu socidlné dospélého a respek-
tovaného clena spolecnosti. Masky chlapce

chrénily, podporovaly, ucily a vychovavaly,

eliminovaly  Skodlivé sily,  udrzovaly
vSeobecny poraddek a respekt. Zobraze-
ni pohlavnich organt, kopulac¢nich scén

a rodicich matek na ndstavcich tanecnich

masek, esoterickd symbolika ornamentt
a plastickych prvkd, i maskované tance s do-
provodnymi zpévy zddraznovaly zékladni té-
mata iniciace - sexualitu, reprodukci, potenci
a plodnost, a jejich prenos na kazdou dalsi ge-
neraci, jako podminku zachovani kontinuity
zivota. Masky vysvétlovaly vyznam obrizky
a iniciace, samotnym chlapctim i celé komunit
, a spoluvytvérely spojeni se svétem predki,
ktefi byli pro dany kmen prvotnim zdrojem zi-
votni sily.

Je obtizné si predstavit, jak hluboky du-
chovni a socidlni vyznam musely mit masky

v zivoté tradi¢ni spolecnosti v povodi Kwanga.

Rada informaci, které mame, je netdplnych
¢i pouze hypotetickych a na mnohé otazky
se nam jiz nepodafi nalézt odpovédi. Zlsta-
nou zahaleny tajemstvimi, kterd kdysi znali
jen zasvéceni, a na kterd se dnes jiz nema-
me koho zeptat. Masky, jako statické muzej-
ni expondty, vytrzené z ptvodniho kultur-
niho a funk¢né-vyznamového kontextu,
davno ztratily sviij posvatny a magicky rozmeér
a maji dnes vyznam jiz pouze vytvarny ¢i es-
teticky. MGzeme obdivovat talent a kreativi-
tu jejich anonymnich tvdrcd, vnimat krasu
a dastojnost jejich nehybnych tvéri, kontras-
tujici s ordinérnim humorem figurdlnich par-
tif. Chceme-li vSak alespon zcasti porozumeét
ptvodnimu smyslu, sile a dynamice masek
a maskovanych predstaveni, musime poznat
i prislusny kulturni, socidlni a nabozensky
kontext, a pochopit vyznam procesu a situaci,
v nichZz masky sehravaly své symbolické role,
at uz se jednalo o bolestivy chirurgicky zakrok,
zarikavani desté nebo velkolepy tanecni ritual.

93 Skupina agilnich domorodych kazateld vyvolavala hromadné konverze mistnich obyvatel a spontanni vyménu tradicnich fetisti za ochranné ,kouzlo” svécené vody (Soukup 1956: 2; Lamal 1965: 204; Herskovits 1962: 425).
94 Himmelheber napfiklad ve 30. letech 20.stol. objevil u kmene Jaka masky choluka s postavami bélocha na motocyklu a zdravotnice s mikroskopem (Himmelheber 1939: 27).
95 Jezuita Leon de Sousberghe popisuje tento stav u kmene Pende ve své korespondenci s etnografem Albertem Maesenem z roku 1951 (De Mahieu 2015: 50).

96 V dnesni konZské provincii Kongo Central.
97 Tehdy Zairu, jak se zemé nazyvala v letech 1971-1997.
98 Osobni komunikace s prof. Arthurem P.Bourgeoisem.
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Dvojice inicianti kmene Jaka s exhibi¢nimi maskami (pravdépodobné se jedna o masky ndemba).
Fotografie pofizena jezuitskym misionafem J. Van Doorslaerem kolem r. 1927. © Plancquaert 1930.
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