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ABSTRACT:

The paper deals with the reproduction of stereotypes about the Balkans
in the popular music of ex-Yugoslavia. During the last two decades,

over a hundred songs in the Serbian and Croatian languages have been
released, specifically mentioning the term Balkan and using it as a meta-
phor — to evoke and explain the atmosphere of war, poverty, conflict and
passion, beauty, love and pride. Based on the analysis of these texts and
the frequency of appearance of the themes and motifs, four distinct dis-
courses can be identified: 1. the Balkans as an area of wars and conflicts,
2. the Balkans as an area of joy, passion and fatalism, 3. the primitive and
aggressive “male” Balkans vs. the beautiful, proud and resistant “female”
Balkans, and 4. the Balkans as Europe’s “Other”. The results show that,
despite the inherent fluidity and the unclearness of the very definition

of the Balkans and its spatial coverage (and therefore the possibility of
distancing oneself from it), mostly negative stereotypes about the Balkans
are being reproduced. They are not questioned in that process, but accep-

ABSTRAKT:

Prdce pojedndvd o Siteni balkdnskych stereotypii v textech populdrni hud-
by na tizemi byvalé Jugosldvie. Regiondini hudebni primysl v poslednich
dvaceti letech vyprodukoval v chorvatstiné a v srbstiné vice nez sto pisni,

v jejichZ textech slouzi Balkdn jako metafora pro popsdni atmosféry vdlky,
chudoby, konflikti, ale'i vdsné, krdsy a pychy. Na zdkladé analyzy téchto
texti miizeme také diky frekvenci vyskytu témat a motivii rozlisit Ctyri
skupiny: 1. Balkdn jako sféra vdlky a konfliktii; 2. Balkdn jako sféra hédo-
nismu, vdsné a fatdlnosti; 3. primitivni a agresivni ,maskulinni“ Balkdn,
oproti krdsnému, hrdému a vytrvalému ,,femininnimu“ Balkdnu; 4. Balkdn
v diferenciaci vii¢i Evropé. Definice pojmu Balkdn, vcetné jeho geografické
polohy odrdZi prirozené tézkou uchopitelnost a nejasnost. Dalsi nesndzi
je nemoznost distancovdni se od daného prostredi. Ale i pres tyto zminéné
faktory poukazuji vysledky analyzy hudebnich textii predevsim na negativ-
ni stereotypy spjaté s Balkdnem, které se ddle nezpochybnuji, ale naopak
jsou prijimdny jako soucdst vlastni identity.

ted and affirmed as a part of one’s own identity.

1.C0 JE BALKAN?

Od té doby co August Zeune zacatkem 19. stoleti po-
psal nazvem Balkansky poloostrov tizemi jizné od po-
hofi Balkan v Bulharsku (jak cituje autorka Todorova
1997), se definici Balkanu zabyvali mnozi dal$i. Termin
»poloostrov® byl poté Siroce prijat ve védecké i popu-
larni literature, a to i presto, Ze se prostorove vztahoval
k rozdilnym socio-politickym fenoméntim a udalostem.
Hranice Balkdnu se ménila i v zavislosti na politickém
klimatu a kontextu sledovanych udalosti. Todorova
(1997) definuje Balkan jako dédictvi Osmanského impé-
ria, coz do Berlinského kongresu roku 1878 vétSina
zminek potvrzuje. Nejcastéji byl Balkan spojen s pri-
tomnosti Osmanu a region byl tudiz nazyvan jako ,,Ev-
ropské Turecko®, ,,Evropska Osmanska fise“ atp. Balkdn
je dle Kadareho (2001: 5) ,,...poloostrov, jez byl diive
soucasti Evropy, ale pred 500 lety od ni byl odtrzen®.
Kaplan (2005) ve své knize Balkdnsti duchové, ve které
se odkazuje na préci C. L. Sulzubergera v deniku New
York Times, prikladd mapu Balkdnu, kterd zahrnuje ce-
lou byvalou Jugoslavii, Albanii, Madarsko, Rumunsko,
Recko a Bulharsko. Naopak Glenny (1999) tvrdi, Ze
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obecné shody nad oznaCenim pojmu Balkan nebylo ni-
kdy dosazeno.

vevs

Termin balkanizace, nejcharakteristictéjsi odvoze- KLICOVA SLOVA:

Balkan, identita, geografie hudby,

nina od slova Balkan, se poprvé objevila v deniku New
balkanizace, turbofolk

York Times 20. prosince 1918 ve ¢lanku ,,Velkopramysl-
nik Rathenau pfedpovidé balkanizaci Evropy*“. Clanek
neodkazuje na nic ur¢itého, nicméné anticipuje ¢ernou
budoucnost Evropy v ptipadé, ze by se situace v Némec-
ku zhorSila. Termin se dostal do politickych slovnik
az po ukonceni mirovych smluv po prvni svétové vélce
a po vytvoreni novych evropskych stati (Todorova
1997). Dnes pojem balkanizace oznacuje proces frag-
mentace vétsich izemnich celkil na mensi. Vyraz se
pozdéji odchylil od svého ptivodniho vyznamu a ziskal
veétsi mnozstvi zpravidla negativnich konotaci. Ty se
déle pouzivaji pro popis déni a fenomént v riznych
disciplindch - od pracovni migrace (Lichter a Johnnson
2006) pres verejnou administrativu (Jordan 2005) po

1 Cvitanovi¢, M. (2009). (Re)konstrukcija

uméni (Burton a Vandenbroucke 2003) a pocitacovou balkanskih identiteta kroz popularnu
glazbu. Migracijske i etnicke teme,

grafiku (deGraf 2004). Miskovic (2006: 446) po analyze 25(4), 317-335.

prace americkych kinematografi tykajicich se Balkdnu 2 Katedra geografie, Matematicko-pfiro-
dovédna fakulta, Univerzita v Zahfebu,

potvrzuje, ze ,balkanizace se zménila v dekonstruova- mevitan@geog.pmfhr
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nou moderni metaforu, jez slouzi jako urdzka
vSemu, co je usporddané, civilizované a pra-
videlné, a naopak se poji s necivilizovanym

a marginalnim®. S neddvnymi udélostmi

v byvalé Jugoslavii se opét v hojné mife ob-
jevil Balkan a balkanizace v médiich a kaz-
dodenni komunikaci. Pfedpokladem uzivani
téchto termind je dand jistota v urceni jejich
vyznamu a lokality. Nicméné pokud se i jen
povrchné podivdme na literaturu, kterd se to-
muto tématu vénuje, narazime na riaznoro-
dost a rozporuplnosti. Tendence rdmcové
klasifikace Balkanu se seskupuji zvlasté ko-
lem dvou protifecicich si témat. Podle jed-
noho se jednéd o izemi, jehoz hlavni charak-
teristikou je nemoznost jasného vnitiniho
rozliSeni a rozdéleni, druhé se naopak zakla-
dé na zdtraznovani a vyzdvihovani danych
rozdilt (Miskovic 2006). Kromé receného
»Balkan“ a ,balkdnsky“ Casto implikuje opak
evropského, prestoze je Balkan geograficky
jednoznac¢né soucasti Evropy. Stejné tak se
na jedné strané zduraznuje etnické ndsili

a nesnésenlivost a na strané druhé tradice
interetnického souziti a smiSenych manzel-
stvi. V pripadé, kdy se Balkdn srovnava

s ostatnimi misty povélecné Evropy — na pri-
klad s Baskickem nebo Severnim Irskem, je to
misto relativniho miru a nenasili. S ohledem
na v$e konstatované se vsak otevira otdzka,
zda je vubec mozné popsat Balkan dostacuji-
cim zptisobem.

2. GEOGRAFIE AHUDBA

Misto (angl. place) je podle Oxfordského geo-
grafického slovniku urc¢itym bodem na zem-
ském povrchu, jenz je spjat s lidskymi hodno-
tami (Mayhew 1997). Tuan (2001: 179) chape
misto jako organizovany svét vyznamd,
zatimco pro Hudsona (2006: 627) jsou mista
komplexni entity, které sdruzuji materialni
objekty, osoby a systémy spolecenskych vzta-
hti a jez jsou v konstantnim procesu vzniku.
Tyto definice nds privadéji k myslence, Ze
prostor neni mozno uchopit jen v rdmci jeho
fyzickych vlastnosti, vnimame ho totiz i emo-
cemi. A pokud k tomuto dochazi, nabizi se
umeéni a literatura, diky nimz mohou lidé vy-
znamy prostoru vyjadrfit a ztvarnit. Umélecka,
literarni a filmova reprodukce obohacuje pro-
stor symbolikou a vyznamy a tim se utvari
doty¢né misto. Zkusenosti a asociace, které
misto vyvolava, u lidi vyvolava néjaky pocit
(genius loci — duch mista [Crang 1998]). Zpt-
sob, kterym jsou mista prezentovana, poma-
ha vykreslovat a dotvaret jejich zemépisnou
percepci u Sirokého okruhu verfejnosti. Ten-
to koncept neni v zemépisu novy. Existuje
mnoho praci, které se zabyvaji funkci mista

v uméni, literature a filmu. Nicméné propoje-
ni mezi zemépisem a hudbou neni tolik pro-
badané téma. Je to prekvapujici uz z toho du-
vodu, Ze ubéhlo 40 let od té doby, co Peter
Hugh Nash (1968) publikoval svou praci ,Hu-
debni regiony a regionélni hudba“, jehoz dilo
se poklada za prvni, jez bylo (v discipliné
hudebni védy) sepsano geografem. Geografie
hudby zahrnuje $iroké rozpéti témat, jako je
napf. stanoveni hranic hudebnich regioni,
interpretaci regionalni hudby, evoluci lokalné
specifickych druhid hudby, kulturni zdroje

a Skalu hudebnich fenoménd, vliv hudby na
kulturni prosttedi (napf. vystavba koncert-
nich sini), organizaci prostorového hudeb-
niho primyslu atd. Pokud se geografové za-
jimali o hudbu, bylo mozné jejich vysledky
méfit, pocitat nebo je zviditelnit na mapdach.
A7 v poslednich dvaceti letech bylo oti$téno
nékolik vyznamnych praci, které badaji na
poli hudby, identity a pocitt spojenych s vy-
tvarenim mist (Kong 1995; Gumprecht 1998;
Duffy 2000; Connel & Gibson 2004; Catter-
mole 2006; Hudson 2006 aj.). Uvedeni akade-
mici se shoduji, ze hudba, jako zptsob kul-
turni komunikace a vSudypfitomny kulturni
produkt, ma velkou dlohu pfi vyvolavani
emocionalnho vztahu k mistiim a v procesu
jejich vytvareni. Zvuk je Casoprostorovy feno-
mén, jenz je snadno interpretovatelny, pokud
je jeho vyznam piimo propojen s puvodem —
napriklad $tékot oznacuje psa. Pfesto hudba
jako soubor specificky organizovanych zvuka
turné jedine¢ny. Hudebni texty, melodie a hu-
debni styly vznikly diky charakteristickym
okolnostem, texty jsou psané v jazycich cha-
rakteristickych pro urc¢ité narody nebo Casti
svéta a autorfi prostfednictvim svych text
vyjadtuji svlij pohled na udélosti, osoby, okol-
nosti a krajinu, relevantni pro $ir$i okruh po-
sluchacti (Saldanha 2009). Hudba také zazna-
mendva spolecenské zmény daleko rychleji,
nez kuptikladu romany nebo filmy. Je to jed-
noduse proto, Ze jeji proces vzniku a cesta od
autora k posluchaci je neimérné kratsi a tim
i aktualnéjsi. Dané vyznamy se mohou pojit

s hudbou nebo vychdazeji z kontextu, ve kte-
rém se hudba posloucha. Tim se tvoii emo-
ciondlni vazby mezi angazovanymi osoba-

mi (srov. napt. Duffy 2000). Kromé toho mutze
zvuk tradi¢niho néstroje evokovat pocit spo-
jeny s urCitym mistem — napf. bendzo v pri-
padé USA nebo dudy u Skotska. Funkce hudby
a to zejména té popularni, je ve sféfe procesu
vzniku mista stéle relativné opomijena
(Carney 1998). Piestoze se Kong (1995) nevy-
jadfuje k definici popularni kultury a popu-
larni hudby, k této véci konstatuje, Ze divod

opomijeni popularni kultury jako védeckého
materialu spociva v jeji pfipsané trividlnosti,
kratkodobosti a podfazenosti vici tzv. ,elitni
kulture”. Podle Jonese a Rahna (1977) neexis-
tuje vSeobecné prijatad definice popularni
hudby, prestoze tato doména obsahuje velké
mnozstvi témat a je mozné ji analyzovat Cet-
nymi védeckymi pristupy. Tagg (1982) definu-
je popularni hudbu pomoci trojuhelniku, jez
se skladd z téchto kategorii: popularni hudba,
tradi¢ni (folkovéd) hudba a klasicka hudba.
Déle se kazdy typ vymezuje oproti ostatnim
nékolika kritérii. Popularni hudba je tak urce-
na pro masovou distribuci velké a ¢asto i so-
ciokulturné homogenni skupiné posluchacu.
Je uchovana a distribuovana v nepsané

formé a je pfitomna pouze v primyslové
spolecnosti s penézni ekonomikou (kde se
stava produktem) nebo v kapitalistické spo-
le¢nosti (kde podléhé zdkontim volného trhu)
(Tagg 1982: 40).

3. BALKAN V POPULARNI HUDBE

Populérni hudba se zabyva Sirokym okruhem
témat. Slovo popularni pochazi z latinského
popularis - ,ndrodni, lidovy, ndrod milujici,
domaci®, je to tedy vSe, co je charakteristické,
dulezité a rozsitené mezi vétSim poctem
osob. S tim koresponduji i témata a koncepty,
které popularni hudba vyuziva. Jak pro jed-
notlivce, tak i pro spolecnost maji velkou
véahu. V pfipadé, Ze porovname jind anebo
podobnd témata, je Cetnost vyskytu hesla
»Balkan“ v populdrni hudbé pomérné cast4.
Za pomoci internetovych vyhledavaca a ka-
talogti je mozné nalézt 110 pisni, které zmi-
nuji Balkan a odvozeniny tohoto slova (bal-
kéansky, Balkanec atp.). V pripadé hesla
»Jugoslavie®, vCetné odvozenin, je to daleko
méné — 41 pisni. Stejny, nebo viceCetny vy-
skyt 1ze nalézt pouze u presnéjsich a jasnéj-
$ich termind ndzvi statd a narodnosti — na
priklad Chorvatsko s odvozeninami se obje-
vuje u 119 pripadu. Cilem tohoto vyzkumu je
analyza (re)produkce stereotypd o Balkanu
ve zkoumanych textech, respektive diikladna
analyza systému spoleCenskych vztahu, které
doplnuji prostorové pochopeni Balkanu skrze
populdrni hudbu. Je tfeba podtrhnout, ze vy-
zkum je omezen vyhradné na analyzu texti
ze zemi byvalé Jugoslavie, psanych v srbstiné
a chorvatstiné a tim jsou tedy automaticky
vylouceny jiné zemé, které jsou s Balkdinem
tradi¢né spojovany. Tento pristup nema Bal-
kan zadmérné omezit na zminéné tizemi, ny-
brz byl zvolen na zakladé jednodussi syste-
matizace textu a také kvlli jazykové bariére.
S ohledem na specifické okolnosti (rozpad
vétsiho tizemniho celku na nékolik mensich,
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migrace obyvatel, volny trh) neni vzdy mozné se di-
kladnéji vénovat identifikaci Gzemniho pavodu pisni,
resp. jejich autort.?

Ve tfetiné uvedenych 110 pisni slouzi Balkan a od néj
odvozena adjektiva jako zemeépisny faktor pii urcova-
ni déje (na priklad ,Balkdnsk4 ulice” skupiny Magazin,
,Hotel Balkdn“ zpévaka Zdravka Colié¢e nebo ve versich
jako jsou ,,houpej mé zéhrebskou ulici®, ,,korzuj béle-
hradskou Balkdnskou“* nebo ,,Asfalt je horky, horky
vSude po Bélehradu®, ,Je téZké noc, tézka stejné jako
cely Balkdn“).’ Detailnéjsi analyza nékterych texta této
kategorie by mohla napovédét, zda se Balkan objevuje
v pozitivnim nebo negativnim kontextu, avsak samotné
uziti nebyva pfimo spojeno s konotaci nebo je tento po-
jem povazovan za hotovou véc a déle se nerozvadi. A tak
napf. ¢ernohorsky interpret Rambo Amadeus, vSeobecné
znamy na zakladé humoristicko-satyrickych textt, v pis-
ni ,,Zene“ (,Zeny" pozn. pfeklad.) jen komentuje, Ze je
»Rambo z Balkdnu“. Prestoze si v textu pohrdva s nega-
tivnimi stereotypy, které by mohly byt volné asociovany
s pojmem Balkan nebo Balkanec (tim spise, vezmeme-li
v tvahu cely jeho opus), Balkan neni v tomto sméru za-
barveny tGcelné a v podstaté ani spojeni neni prokazatel-
né. V ostatnich 75 textech (68%) nese Balkan metaforic-
ké, kddované vyznamy, anebo slouzi piimo k vybavovéani
si a vysvétlovani nasledujicich pociti: atmosféry valky,
bidy, konfliktt, rozdéleni nebo vasné, krasy, 1asky a hr-
dosti. Na$ vyzkum se zaklada pravé na analyze téchto
témat.

Diskurzni analyza je rozdélena do ¢tyf kategorii, po-
dle ¢etnosti vyskytu témat a motivii, pfimo spojenych
s pojmem Balkan. Prvni kategorie je propojena s po-
jmem balkanizace ve smyslu Gzemni roztfisténosti a na-
sledky s tim spojenymi - s valkou, odcizenim, uméle
vytvorenymi hranicemi. Zde zvlasté vynika obdobi hip-
-hopu devadesatych let, jako hudba vzdoru americkych
Cernochu proti spolecenskym problémiim, kterou mistni
(rozuméj balkansti, pozn. prekl.) hip-hoperi ptizpusobili
lokalnim problémtim. Druha kategorie se zabyva emoce-
mi, spojenymi s Balkdnem a turbofolkem, jako autentic-
kou hudbou regionu. Tato kategorie je vyjimkou z toho
davodu, ze jen Sest pisni analyzovaného zanru zminuje
Balkan, a je do vybéru zarazena pravé kvuli své auten-
ti¢nosti, respektive pfimé spojitosti s danym tzemim
a jeho popularni kulturou. Tteti kategorie analyzuje roz-
dily mezi maskulinnim a femininnim Balkdnem a s tim
spjatymi stereotypy. Posledni, Ctvrt4 kategorie, se tyka
orientalismu uvnitf balkanského diskurzu, vztahii mezi
severem a jihem a jejich symbolikou.

3.1.,BALKAN JAKO KRVAVA POHADKA"

Balkanizace je pojem, ktery oznacuje rozdéleni mnoho-
narodnostniho statu na mensi etnicky homogenni, zne-
préatelené celky. Pivod lze dohledat v obdobi slabnuti
moci Osmanské fise a jeji fragmentace v 19. a 20. stole-
ti (Gregory et al. 2009: 41). Od roku 1912 kdy Bulharsko,
Cerna Hora, Srbsko a Recko (tzv. Balkanska liga) zatito-
Cily na Turecko, nacez propukly boje i mezi samotnymi
spojenci z divodu rozdéleni nové nabytého tizemi, se

na Balkanu vedlo sedm valek — prvni a druha balkanska
vélka, prvni svétova valka, fecko-turecka valka, druha
svetova valka, fecka obCanska valka a série valek v by-
valé Jugoslavii (Simi¢ 2001). To Balkdnu pfipsalo ne-
chvalnou prezdivku ,sud prachu®. Neni pfekvapenim,
zZe se v analyzovanych hudebnich textech objevuje ve
23 pripadech ze 75 slovo valka a jeho odvozeniny. V dal-
Sich dvandcti se popisuji valecné hrtzy, anebo se pro-
paguje mir. Verse, v nichz se li¢i valka a jeji nasledky,
rozebiraji témata dotykajici se explicitniho nésili pres
pesimismus ¢i autoironii (napf. pisen ,,Na hranici“)¢, az
po ty, které popisuji nasledky konfliktu, nebo si preji
mir a pouceni z vlastnich chyb.O tom vypovidaji nasle-
dujici dryvek: ,,Balkansky feznik slavnostné otevira
nova jatka“’, jinde je vzyvan bih, aby ,,se podival...

k hranicim, kde se odehrava balkdnské Silenstvi“s, v dal-
$im se ,,z historické kaluze myta a 1z{ ozyva kiik tézce
ranénych a utichd dalsi ze série vélek™, vijiném se zije
v ,zépachu Cevab¢ici a dymu granata“', apod. Na dru-
hou stranu se v pisnich touzi po tom, aby ,odeznély
$patné karmy“!', aby ,veseli lidé dosli miru®, mir ,po-
hladil vSechny balkanské déti“!? atd. Obraz Balkanu je

v téchto textech tézky, zachmureny a depresivni. Bal-
kanské zeme vetSinou nemaji specifické ¢asové nebo
zemeépisné urceni (kromé velmi obecnych atributt typu
»daného roku®, ,v dané zemi®) a tak jsou valeCné téz-
kosti pokud ne jedinou, tak rozhodné hlavni a nejoci-
vidnéjsi asociaci celého regionu. Vélka je né¢im obvyk-
Iym, nadCasovym, né¢im, s ¢im je Balkdn nejjednoduseji
svazan:

»AZ se té nékdo zepta

jaky to bylo toho danyho roku
toho danyho dne

v ty dany zemi na Balkanu

povim ti to, protoze ty nevis, jak vypada
kolona lidi na utéku

povim ti to, protoze jsi nikdy nevidél
krvavou skvrnu ve snéhu .3

Z hudebnich zanra, které se v prvni skupiné diive zmi-
nénych kategorii asociuji s valecnymi udalostmi, vynika
diky své Cetnosti tzv. hip-hop. Jeho pocatky se poji se
ctvrti Bronx v New Yorku, odkud se kvuli nenadélé de-
industrializaci vystéhovala vice jak polovina bohatsiho
bélosského obyvatelstva a ti, ktefi setrvali, byli ponecha-
ni svému osudu. Bronx ovladly gangy, kradeZe a pozary,
Cemuz dalo pritrz pfiméfi roku 1971, roku ktery zaroven
vyustil v kreativné-umeéleckou platformu tane¢niho
a hudebniho odvétvi — hip-hop. Je tieba zdUraznit, Ze na
zaCatku nemél hip-hop vlastni politickou profilaci a byl
spise oslavou prezivani chudé mladeze Bronxu (Chang,
2007). B€hem poslednich tfi desetileti vSak jeho vliv
predcil veskerd oCekavani, a prestoZe se dnes stal z veétsi
Casti slozkou hudebniho mainstreamu a komer¢niho
prumyslu, stéle se povazuje za jeden z nejvlivnéjsich
svétovych umeéleckych sméru. Jedna z jeho kvalit, jez mu
umoznila rychlé spolecenské Sifeni, je vysoka prizptso-

™~

Nabizi se napfiklad otazka, kam zafadit

pod jménem Edo Maajka). Narodil se

v Bosné a Hercegoviné, jako uprchlik

se prestéhoval do Chorvatska a tam

i dokoncil stfedni Skolu. Dale studoval

v Bosné a Hercegoviné, ale pozdéji se

opét vratil do Chorvatska, kde podepsal

smlouvu se zahfebskym nahravacim

studiem, pod nimZ vydal veskera

dosavadni hudebni alba.

Ulice v centru Zahtebu/Bélehradu, pozn.

pirekL.

V originalu ,Balkanska ulica’, ,Hotel

Balkan’, ljuljaj me u Zagrebu kroz

Ilicu/u Beogradu kotrljaj niz Balkansku®

od interpreta Crvena Jabuka v pisni

Jedina’,, Asfalt je vreo, Beograd ceo/noc

je teska, balkanska prava“ od skupiny

Flamingosi v pisni ,Ruska".

V originale ,Na grani” od zpévaka

Bajagy.

.Balkanski kasapin svetano otvara novu

klanicu - Roblja Corba, pisefi ,Mesara

Papak Bluz".

Lusmeri pogled... ka granicama

balkanskog ludila“ - Six Pack,,Boze...

pravde”.

Jiz povijesne kaljuze mitova i lazi (...)

prolama pokli¢ teskih bolesnika i gasne

jo3 jedan od ratova u nizu”od interpreta

Kurac od ovce v pisni ,Balkanska

filharmonija’.

10 ,.u vonju cevapa i dimu granata“ -
Sajeta, ,Ceterum censeo’.

11 ,neka stanu lode karme" - Bajaga,
Januar”.

12 ,mir radosne pronade ljude', ,pomiluje
sve klince Balkana“ - Bajaga, ,Golubica"

13 ,Ako te netko upita

Kako je bilo te i te godine

U tom i tom danu

U toj i toj zemlji na Balkanu

~

v

o

~

oo

o

Ispricat u ti jer ne zna$ kako izgleda
Kolona ljudi u zbjegu

Ispricat cu ti jer nisi vido

Mrlju od krvi u snijegu” - Drugo stanje,
.Da se ne zaboravi".
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14 ,fusiro sedam dana/na nita ne li¢imo...*

- Edo Maajka, ,Molitva".

15 ,da bog jo§ moze na nam pomogne” -
Frankie, ,Soundtrack”.

16 ,ni bog dragi ne moze da nam sudi
i on se ¢udi, tako lijepa zemlja a
ruzni ljudi
al'takav ti je Zivot balkanskog
mentaliteta“ - Amon Ra,,Ne racunaje
nanas".

17 ,Zivim na Balkanu, kuca nam nema
fasadu/U ovom usmrdivom gradu
u kojem ¢ak i nema vode* - Frankie,
Ovdje”.

18 ,gdje meci lete, gdje seljaci prijete,

i gdje su pametni postali mete" - Edo
Maajka,,Sevdah o rodama”.

19 ,ljudi ginu za svoj fudbalski klub".

20 ,ko ne zna pucat’ima 1 iz
domacinstva“ - Edo Maajka, ,Stvoren za
rep".

21 ,pretvorbe i privatizacije donijele
otkaze i sikiracije".

22 ,otidli su Zivci onaj dan kad su
otisle i firme" - Edo Maajka, ,Sevdah
o0 rodama’.

23 Pejorativni oznaceni pro Bosfiaka -
pozn. prekL.

24 ,jisprika za svakog fanatika, ustasu,
baliju i ¢etnika“ ~-Edo Maajka ,Molitva"

25 ,kao 3to se ¢ekao Dayton” -Edo Maajka,
Molitva"

26 ,Sad ce izbori sad ¢e kampanje
Da nam skrenu paznje (..)

Da zaboravimo masnice
Prazne nov¢anike i nase prazne kartice*
- Edo Maajka, ,Sevdah o rodama’.

27 ,.Balkan krajem jednog veka
Svako pleme crta granicu
Svi bi hteli svoju stranicu” - Dorde
Balasevi¢, ,Requiem".

28 ,Mi smo jo3 uvek zemljaci®.

29 ,Maji sincici Vangel i Blaze
Dohvate globus, Strumicu traze
| gde god prsti¢ na Balkan stave
Pokriju barem tri drzave” - Dorde
Balasevi¢, ,Mi smo jo3 uvek zemljaci®

30 ,Poznam na odmah nase o iste / Sta
se tu folirate da ste stranci / Kada
niste?" - Dorde Balasevi¢, ,Mismo jo$
uvek zemljaci®.

31 ,Ratovao sam protiv rata
| silne sam gradove izgubio
Sad sam samo crni stranac
Tamo gde sam sanjao i ljubio" - Dorde
Balasevic, ,Sedam osmina’.

32 Alka Vuica, Balkan girl".

bivost lokalnim témattim. Z Bronxu se dostal do Keni,
kde lokalni umélci zpivaji ve slangu sheng (kreol$tina za-
hrnujici anglictinu, svahil$tinu a jazyk kikuyu) o neza-
méstnanosti, chudobé a nedspésich starsich generaci
(Chang 2007), nebo do Brazilie, kde mistni skupina Dia-
gnostico upozornuje na problémy ochrany zZivotniho
prosttedi a vodnich zdroji (De Simone 2008). Hip-hop
disponuje univerzalnim, autentickym jazykem malého
Clovéka, ktery bojuje proti autoritdim a vynasi na povrch
Cetné spolecenské problémy.

V ptipadé Balkanu spada polovina ze 75 textt pravé
pod tento zanr. Mnoho spolecenskych problémd, pojicich
se s ndrodnostnim rozdélenim, negativnimi spoleCensky-
mi a ekonomickymi zménami po prevratu, zahrnuji typic-
ka témata, které hip-hop vyuziva. Podobné, jako v diive
analyzovanych textech, je nejcastéjsim divodem kritiky
valka a s ni spojena politika. Na rozdil od nich zde neni
ani zminka o optimismu, pouceni se z vlastnich chyb,
nebo moznosti feSeni (kromé bozského zdsahu, tedy né-
Ceho, co je za hranici lidskych moznosti). Bih je v pod-
staté vinikem, jez ,sice pracoval sedm dni, ale stejné ne-
jsme k nicemu* a tak by se mél vtélit do osoby seslané na
zemi, aby nam ukazal spravnou cestu.'* Také se v textech
doufd, ze ,blih jesté mize pomoci“.'s
Vjiném textu se konstatuje:

»,ani buh nis nemuze soudit
také se divi, tak krasnd zemé a tak Spatni lidé
ale takovy je zivot v balkdnské mentalité*.'6

V hip-hopovych textech je Balkan prepolitizovanym
mistem plnym nepravdy, proti které se zveda odpor ob-
dobné, jak tomu bylo za tézkych zivotnich podminek
v Bronxu. Prostiednictvim hip-hopové platformy je tvo-
fen obraz chudoby (,,Ziju na Balkdnu, na$ barak nema
fasadu/V tomhle zasmradénym meésté, kde neni ani
voda“"’), nasili, kradezi, nendvisti na ndrodnostnim
a ndbozenském zdkladé, valky a celkove socialni pro-
blematiky. Dojem je umocnén uzitim hrubého, ¢asto
i vulgarniho jazyka ulice, ktery je snadno vyjadritelny.
Balkan je mistem, ,,...kde 1étaji naboje, terCem pro ves-
nicany se stali inteligentni lidé, kterym je vyhrozova-
no“18, kde ,,lidé umiraji za sviij fotbalovy klub“!*. Mezi
dalsi podobné uryvky patfi nsledujici: ,,Kdo neumi stfi-
let, ma pétku z rodinné vychovy“®, ,zmény a privati-
zace prinesly vypovédi a stres“?!, ,ten den, co odesly
nervy, tak odesly i firmy“?? a biih je ,,vymluva pro kazdé-
ho fanatika, ustasovce, baliju a Cetnika“?. Politika tu
neni ohranicena jen na administrativni a vladni kruhy,
ale vztahuje se i na kazdodenni udalosti, jez se vmeésuji
do kazdého aspektu zivota. A tak se na priklad na Bal-
kéané ¢eka na lasku ,stejné, jako se ¢ekalo na Dayton‘?
a politika je 1Zi, diky niZ se mensina obohacuje na tkor
vétsiny:

,UZ budou volby, uz budou predvolebni kampané
abychom prestali davat pozor

abychom zapomnéli na modfiny

na prazdné penézenky a nase prazdné bankovni Gcty*“.26

Osobity (ale i pfesto nerelevantni) odstup od depre-
sivniho, pesimistického a odvrzenihodného nahledu na
Balkan je mozné nalézt u star$i generace, jez Cast kariéry
prozila pfed valkou a rozpadem Jugoslavie. Dorde
Balasevi¢, narozen roku 1953 v Novém Sadu, je zndmy
jugoslavsky a srbsky skladatel a zpévak, ktery se ve svych
pisnich dotyka problematiky narodnostnich rozdila
a politickych a spolecenskych problémt. Pfestoze zaci-
nal tvofit v 70. letech, jeho hudebni texty se intenzivnéji
zabyvaji politikou (obzvlasté jugoslavskou krizi a roz-
pory v navaznosti na ni) az v obdobi 80. let. Na rozdil od
textt predeslych autoru jsou ty jeho poznamendany po-
city nostalgie a vzpominek na jednotu, ktera kdysi na
Balkanu, resp. v Jugoslavii, prevladala. Ackoliv i zde do-
minuji vyjevy rozdili a izemni roztiisténosti. Pro pred-
stavu prikliddme ukéazku z pisné ,Requiem*, vénované
Josipu Brozu Titovi:

»Na konci jednoho stoleti na Balkinu
kazdy rod kresli na mapé hranici
kazdy by chtél svou stranku“.?

Podobné pak v pisni ,,Je$té stéle jsme krajané“?:

,Mi synové Vangel a Blaze

si vezmou globus, hledaji Strumicu
a kamkoliv na mapé polozi prstik
zakryji nejméneé tfi staty™,>®

nemaji Uzemni rozdéleni Zadny smysl a autor je viibec
nechépe (,,Hned rozezndm nase stejné oci... Co si hrajete
na cizince... kdyZ nejste?“*). Balkan je pro néj problema-
tické tizemi, ale v textech vzpomind i na Casy, kdy situace
nebyla az tak $patna. Citi osobni ztratu, jako pfimy nésle-
dek tizemnich zmén, které kromeé administrativnich obti-
zi vedou i k nevyhnutelnému odcizeni:

,Valcil jsem proti valce

a ztratil jsem i vzpurnd meésta

ted jsem jenom pokoutnym cizincem
i tam, kde jsem snival a miloval“.3!

Maje v pameéti tyto faktory, pozitivni percepci Balkanu
v Balasevicovych pisnich je tfeba i presto chépat jako
néco podminéného a ohraniceného minulosti. Stejné
jako v jeho, tak i v relativné nejvétsim poctu analyzova-
nych text(, ztstava valka (spolu s rozpadem a nasledny-
mi konflikty) zakladni asociaci a spojenim se zkoumanym
prostorem.

3.2.TURBOFOLK: ,,DESIRE KILLS ME“*?

Turbofolk v analyze popularni hudby balkanskych identit
zaujima dulezité misto. Texty se pfitom zfidka pfimo
tykaji valky nebo Balkanu. Bélehradsky hudebni kritik

P. Lukovi¢ (1994) v periodiku The Economist popsal
turbofolk jako ,,odpornou smés hip-hopu, techno rytmda,
staromédni disko hudby, arabského trylkovani a bosen-
skych milostnych pisni“. Prvni osobitou definici a vlast-
né i pojmenovani tohoto hudebnimu zanru vyjadril
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Cernohorsky zpévak Rambo Amadeus ve stejnojmenné
pisni:

»Folk je narod,

turbo je systém vstfikovani paliva pod tlakem

do vélce motoru s vnitinim spalovanim.

Turbofolk je pozar naroda.

Veskeré uspiSeni toho spalovani je turbofolk.
Rozpuk nejnizsich pudu lidského druhu.

Hudba je milackem vSech miz, harmonie veskerého
umeni.

Turbofolk neni hudba, turbofolk je milackem mas,
Kakofonie veskerych vkust a viini“.33

Tim, Ze rozviji paralelu mezi urychlovidnim hofeni pod
tlakem ve vélci motoru (turbo) s rozpukem nejnizsich
pudi u ¢lovéka, turbofolk pro néj neni jen hudbou, ale
i $irs$i metaforou. Proto je turbofolkem i alkohol, hyper-
market, TV seridly, peCeni na rozni, nacionalismus,
sdzkarny a dokonce i Adolf Hitler. Védci Gordy (1999)

a Kiossev (2002) psali o turbofolku v ranych devadesatych
letech. Oba ho povazuji za bezesporu autochtonni ,,bal-
kansky“ jev, jez Gordy dale rozpracovava v rdmci dalsi ex-
panze v Srbsku, kterou spojuje s pfichodem necistého
vladniho rezimu Slobodana MiloSevice. Podle néj MiloSe-
vi¢ vyuzil nacionalisticky potenciél turbofolku pro vybu-
dovani podpory velkého mnozstvi volicu, ktefi opoustéli
vesnice a stahovali se do mést. Turbofolk se svou hédo-
nistickou kulturou, nevkusem a zdiraznénym uzivanim
si na nejnizs$i mozné drovni, jez zminil Rambo Amadeus,
predstavovaly urcity uték od reality v dobé chudoby

a mezindrodni izolace Srbska. Gordy zaroven védomé sta-
vi turbofolk a jeho posluchace do kontrastu s méstskym
rockem a jeho asociacemi se zapadem a zapadnimi hod-
notami. Kiossev na néj v tomto sméru navazuje a pozo-
ruje jak napt. bulharska verze turbofolku zvana ¢alga za-
meénila jak staré socialistické zptisoby zabavy, tak dokonce
i anglicky mluvici hudbu v disko klubech. Pro néj turbo-
folk, calga nebo manele* reprezentuji kulturu uzivani si,
zakazanou evropskymi normami. Ba co vice, turbofolk
sjednocuje elementy tradi¢nich balkanskych orgiastickych
oslav, obscénniho folkl6ru, tureckou a romskou hudbu,
nove vytvorenou subkulturu s krimindlnim pozadim

a moderni elektronické rytmy. Vysledek pfevraci negativ-
ni obraz Balkdnu v autoparodii a ,,oproti zakofenénému

a chmurnému imidzi oslavuje tato popularni kultura
Balkén takovy jaky je — zaostaly a orientalni, télesny,

s ruralnimi tendencemi, nevhodny, smésny, ale intimni“
(Kiossev 2002: 185). Seka Aleksi¢ v pisni ,,Balkan” zpivd
»at se cely svét divi“, ,at se ostatni klidné neméni, hlavné
at ndm vsichni zavidi“ nebo:

»Jen at vsichni slysi

tuhle pisen, co zhavi bar

v$ichni, uplné vSichni at to slysi
jak se na Balkdnu umime bavit*.3

V textech je podtrhovano zadostiucinéni, které vycha-
zi z faktu, Ze je Balkdn vesely a vasnivy, zaroven ale pro

posluchace zvenci tézko pochopitelny a nékdy je i pred-
métem zavisti. Motiv baru (,kafany®) je v tomto souboru
pisni velmi Casty a reprezentuje prostor, kde se tato hud-
ba nejen poslouch4, ale kde se zaroven i vytvari balkan-
ska intimita, socialni atmosféra a alkoholové opojeni,
coZ je dal$im opakovanym motivem. Alkohol ,,posiluje”
vasné a tak se stava sam o sobé ,palivem pro palivo na-
roda“ o kterém se zminuje Rambo Amadeus. Zpévacka
Seka Aleksi¢ hleda ,,dno sklenice“3, bélehradského
zpévéaka Acu Lukase zase ,opijeji vasen jako drsnd
rakije nebo mu ,krev vie jako sdim Balkan“* a v ,baru
na Balkanu je trochu vina, trochu koufe a hodné smut-
ku v ocich“.%®

Ze 75 analyzovanych pisni jen Sest spadé do kategorie
turbofolku. Duvodem je pravdépodobné fakt, Ze Balkan
natolik sémanticky ztézkl (Luketic¢ 2008), ze se spojeni
s valkou, nepratelstvim a boji s takovym druhem hudby
huiife ztotoznuje. Prestoze je turbofolk zmobilizovan k po-
litickym tceltim, jeho podstata je nekonfliktni a snazi se
tuto tematiku obejit. Proto se ve zminénych Sesti pisnich
objevuji vyhradné vyse uvedené motivy akcentovaného
uzivani si, zdbavy, vasné a fatality.

3.3. FEMININNI A MASKULINNI BALKAN

Dalsim frekventovanym motivem v pisnich o Balkanu
jsou ,,typicky“ Balkdnec a ,,typicka“ Balkdnka. Zaobira se
jimi dvanact pisni, u kterych mizeme opét snadno snad-

3

no nalézt trend ,,$katulkovani® diskurzu do dvou opac-
nych kategorii — Balkance, ktery je vzdy negativnim ¢ini-
telem a Balkanky, jakoZto néceho ryze pozitivniho.

Negativni popisné znaky balkdnského muze nejCastéji
vychazeji z jeho proklamovaného machismu. Jeho nej-
vyraznéjsimi charakteristikami jsou prehnané trvani na
muzskosti, fyzicka sila a agresivita, dominance nad Zena-
mi a primitivnost. Zpévacka Luna zpivé o Balkanci, ktery
je »zfidka nézny, typicky Balkanec, ,nosi zlaty fetéz”,
»stydi se plakat®, ,po hlase lze poznat, Ze je Castym mi-
lencem, méa Zeny v krvi“.* Daniel Poki¢ vysvétluje pro¢
byl nevérny a skoncil ,,v posteli nezndmé Zeny“. Pohnutky,
kterym podlehl, pfiklad4 ,balkénstvi ve svych Zilach®.*
Lze tedy vyvodit, ze machismus je nevyhnutelny a je od-
poveédny za veskeré $patné kroky. Edo Maajka tvrdi, ze
»smrdi jako burek*, je balkansky primitiv, chytrak a chlu-
paty trhan®.*> Rambo Amadeus se popisuje jako ,,Balkan
boy, pachnouci po potu®.*> Stejné tak Slada Pogani zpiva
o0 ,typickém Balkanci®, ktery ,drzi Zenu zkratka“* a po-
dle Andrey Doki¢ Balkdnec ,nic¢i v§echno, co vidi pred se-
bou (...) 1ze, ublizuje a chladné, bez pozdravu, si jen tak
zase odejde“.*s

Naopak Balkanka je na prvni pohled pozitivnim ele-
mentem, je ,,silnd a hrdd“. Je popisovéna jako ,silnd
Zena®, atraktivni a neuvéfitelné krdsnd, dokonce natolik,
Ze ji muzi nemohou odolat. Také ,,nikdy neukazuje sla-
bost a nikdy se nevzdava“.* Ve zkoumanych textech pis-
ni je hlavni zdriznovanou charakteristikou balkéanské
zeny jeji fyzicka krasa, ktera slouzi ke svadéni muze.
Jeji krasa podle texth také ,kazdému chlapci vetne mec
do srdce“, zenské ¢ary dostéavaji muze do kolen, zeny
0 muze bojuji a jsou ,,pro muze stvoreny“#, jsou silné

33 ,Folk je narod, turbo je sistem
ubrizgavanja
goriva pod pritiskom u cilindar
motora sa
unutra$njim sagorijevanjem.

Turbo folk je gorenje naroda.

Svako pospjesivanije tog sagorijevanja
je turbo folk.

Razbuktavanje najnizih strasti kod
homo sapiensa.

Muzika je miljenica svihmuza,
harmonija svih umjetnosti.

Turbo folk nije muzika, turbo folk je
miljenica masa,

kakofonija svihukusa i mirisa“ - Rambo
Amadeus,,Turbo folk".

34 Rumunska verze turbofolku - pozn.
pirekl.

35 Seka Aleksic, ,Balkan”.

36 ,da ¢asi vidi dno” - Seka Aleksic,
.Balkan".

37 ,strast opija kao ljuta rakija’, ,Balkan krv
mu vri* - Aca Lukas, ,Balkan ekspress".

38 [u] Kafani na Balkanu [ima] malo vina,
malo dima, puno tuge u o¢ima“ - Aca
Lukas, Kafana na Balkanu".

39 ,retko kada nezan, tipi¢ni Balkanac’,
Lnosi zlatni lanac’,,stidi se da place’,
Jjubavnik na glasu, Zene mu u krvi
-Luna, Balkanac".

40 ,u krevet nepoznatoj Zeni (...) Balkanom
u svojim venama"“ - Daniel Dokic,
.Balkan u mojim venama".

41 Mastny, vétsinou masovy pokrm - pozn.
pirekl.

42 ,smrdi na burek, balkanski krkan,
glavonja, dlakav je i cupav” - Edo
Maajka, To mora da je ljubav".

43 Balkan boy, smrdi na znoj” -Rambo
Amadeus, ,Balkan boy".

44 tipitnom Balkancu’,,zenu svoju drzi na
kratkom lancu” - Slada Dogani, Zene".

45 ,rusi sve $to vidi pred sobom (...) laze,
ujeda i hladno i bez pozdrava tek tako
ode” - Andrea Doki¢, Balkanac”.

46 ,jaka i ponosna“ - Zivkica Mileti¢,
,Balkanka,,silna Zena“ - To$e Proeski,
,Zena sa Balkana’, ,nikad ne posustaje
i nikad ne odustaje” - Selma Bajrami,
,Zena sa Balkana"

47 ,svakom momku mac u srce” - Ana -
Ana,,Balkanka“.

48 ,stvorena za njega” - Selma Bajrami,
,Zena sa Balkana"
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49 ,ne pla3i vie rastanka* -Zivkica Miletic,

.Balkanka".

50 ,tuga mori, ubile je noi hladne’,
Lslomila svoja krila... nekom da bi sluga
bila®

51 ,Pobjegla bi al strah je
Sav svoj Zivot njemu dade
Uzalud joj mahom dane
Sve Cetiri svijeta strane.’ - Tose Proeski,
,Zena balkanska".

52,...bezimo u Evropu
Varvara sad ¢uvaju nas NATO armije
0d Al Kaide, Osame, Sadama i Dzamije
Ale ale ale Slovenija
Auf Wiedersehen Balkan
Selam Alejkum". Zaklonis¢e prepeva,
,Sellam Alejkum (Alle, alle, Slovenija)".

53 ,Balkan jo3 uvijek ¢uva carstva mrtvih
bogova/pozutjela slova i velike
rijeti iz crvenih bukvara..." - Perper,
,Montenegro Jazz".

54 ,svakih pedeset leta izbija rat" - Bajaga,

,Balkan’,,mi se vrtimo u krug - Sajeta,
Ceterum Censeo’, ,ponekad [¢e] s
vremena na vrijeme/tisinu gluhe
balkanske noci/i gustu mrenu ljudskoga
zaborava/proparati jezivi krik” - Kurac
od ovce, Balkanska filharmonija.

55 ,glavom na zapad, a srcem na jug* -
Sajeta, ,Ceterum censeo’.

56 ,najzapadnijeg kvarta Balkana" - Tram
11,,Samo kod nas".

57 ,juznjackom nervnom sistemu‘-~Bajaga,
,Na grani’, smiluje na nas juznjake" -
Dorde Balasevi¢, Sedam osmina, ,juzno
od srece” - Neverne bebe, ,Balkan".

a pysSné, protoZe uz ,,nemaji strach z toho, Ze je muz
opusti“.* Z uvedeného vyplyvé, Ze se Zena na Balkdnu
definuje vztahem k muzi, jez je zaroven jeji potfebou
nebo dokonce nepfitelem, kterého je treba pokofit svou
krasou a svddénim. Zena je nejcastéji pasivni a ¢astym
zdlraznovanim jeji krasy se muze zdat, Ze se popisuje
spise krajina nez osoba. Zpévéak ToSe Proeski v pisni
»Zena balkanka“ 1{¢1 trochu jiny pohled. Nelpi na popisu
fyzického vzhledu, naopak se dotyka zenského nitra,

jez podle néj ,trapi smutek a chladné noci ji ubijeji,
neni pdnem vlastniho zivota, ponévadz ma ,zlomena
kidla... tim, Ze pro nékoho byla sluzkou*.° Podfizenost
muzi, obét a fatalistické pfijimani osudu popisuji nésle-
dujici verse:

»Utekla by, ale boji se

vénuje mu cely svij zivot

marné ji dny ubihaji

na vSechny Ctyfi svétové strany.“*!

Ackoliv se balkansky muz Casto popisuje s notnou dav-
kou autoironie (Luna, Edo Maajka, Rambo Amadeus), ta
vsak v dusledku vytvéri divokou karikaturu zdtraznujici
jeho charakteristiky, vedouci az ke groteskni vizi zveli-
Cujici zivocisné pudy. Z popisu Balkdnu a balkanského
muze je snadné vyvodit rizné paralely. Balkanec je meta-
forou vSech negativnich charakteristik, které Balkan ¢ini
divokym, zaostalym a primitivnim. Agresivita a primitiv-
nost Balkdnce se nasledné mohou spojovat s valkou, zda-
raznénou sexualitou, dominanci nad zenami, nedostat-
kem citlivosti, pfetrvavajici konzervativni patriarchalni
spole¢nosti ¢i hor§im postavenim Zen. Zeny maji podrad-
nou roli, jsou pasivni a definuji se na zakladé muze nebo
vlastni krasy a tak se nabizi zavér, ze Balkan je predevsim
muzskym svétem.

3.4.BALKAN JIZNE 0D STESTI“

Jiz v pasézi o turbofolku jsme se dotkli tématu mobiliza-
ce hudby pro politické tGcely. Podobnym predmétem se
zaobira Stankovic¢ (2001) na pfikladu ozivovani tzv. ,bal-
kanské [hudebni] scény“ ve Slovinsku po vyhlaseni nez4-
vislosti. Zatimco v Srbsku je folk vyuzivan pro naciona-
listickou propagandu, ve Slovinsku ma revitalizace scény
jugoslavského rocku opac¢ny tcel. Podle Stankovice bylo
uziti srbské ¢i chorvatské fraze v neforméalnim hovoru,
poslouchani jugoslavského rocku a sledovani jugoslav-
skych filmu z devadesatych let mezi Cleny alternativni
slovinské rockové scény velmi moderni, a to hlavne

z toho dtivodu, Ze zpochybnovalo prevladajici uredni

a populérni nacionalisticky diskurs noveé vybudovaného
statu, ktery se chtél distancovat od ,,necivilizovaného
balkanského jihu®.

V této rétorice byl zbytek statniho uskupeni, od které-
ho se Slovinsko odtrhlo, predstaven jako necivilizovany
jih, symbolicky Orient, ,,to druhé®, jako opak racionalni
Zapadni Evropy, do které Slovinsko v danych interpreta-
cich spadalo. Stankovic také poznamenava, ze se uziti
slova Balkdn mezi ¢leny balkanské scény neodlisuje od
dominantniho slovinského diskursu daného obdobi,

jelikoz ac ho prijima a popularizuje, tak ho i dle po-
cituje jako néco neslovinského, nebo presnéji, v obou
ptipadech se pouziva jako ,jednotny koncept, ktery se
vztahuje k souboru fixnich exotickych (orientdlnich)
vlastnosti narod jizné od slovinskych hranic® (Stanko-
vi€ 2001: 110). Piikladem jsou potom verse pisni Uspes-
né slovinské rockové skupiny Zaklonisce prepeva. Jejich
texty jsou predevsim v chorvatstiné nebo srbstiné

a Casto je charakterizuje zveliCovani Jugoslavie a pro-
tizdpadni propagandy jako na pfiklad v pisni ,Ale ale
Slovenija“:

»--.prchame do Evropy

Varvaro, ted nas hlidaji armady NATO

pred Al Kaidou, Usamou, Saddmem a mesitami
Slovinsko, jdi, jdi, jdi

auf Wiedersehen Balkan

Selam Alejkum .5

Naznaky orientalistického ramce v pisnich o Balkanu
je mozné nalézt i ve versich, kde je region popsén jako
Gzemi uvéznéné v nepratelské naladé, jez pretrvava a je
odsouzeno k setrvani v minulosti a opakovani stejnych
chyb. Uryvky, které tomu nasvédcuji jsou: ,Balkan jesté
stale chrani impéria mrtvych boht/zazloutld pismena
a velika slova z Cervenych slabikéra... .53 Vypovidaji
o tom i dalsi texty: ,Kazdych padesat let je tu valka®, ,to-
¢ime se v kruhu®, ,,nékdy, jednou za ¢as/ticho hluché bal-
kéanské noci/i husty zakal lidského zapomnéni/protne
hrazny kiik“.5* Podle Becheva (2006) je neddvny konflikt
v byvalé Jugoslavii nazyvan valkou na Balkanu nebo né-
kdy i tfeti balkdnskou vélkou. Boje vidény jako obycejné
opakovani predeslych cyklu, kdy probihalo krveproliti.
Todorova (1997) shledava vztah mezi Balkdinem a Evro-
pou ve své podstate slozitéjsi (pfestoze pouziva stejna
zakladni fakta) nez ten, co Said nachézi mezi Vychodem
a Zapadem s ohledem na to, Ze Balkan je nadale soucésti
Evropy. Baki¢-Hayden (1995) zkoumala dichotomii vzta-
hti mezi vychodem a zdpadem na prikladu Jugoslavie
a vSimla si, Ze se v letech bezprostfedné pted a po roz-
padu Jugoslavie zintentivnila rétorika pouzivajici onto-
logicky rozdil mezi (severo)zapadem a (jiho)vychodem.
V této dobé 1ze hierarchii relativnich hodnot uvnitf (roz-
padajici se) Jugoslavie chapat jako ustupovani od severo-
zapadnich (nejhodnotnéjsich) smérem k jihovychodu
(nejméné hodnotnym). V pfipadé pisni o Balkdnu neni
vychod viibec zminovan a je plné narazen pojmem jih,
ktery je mnohdy pozitivnéjsi nez vychod, ale i pfesto je
stavén do bindrni opozice vii¢i zdpadu. Takto se na pri-
klad jde ,hlavou na zépad, srdcem na jih“** a Chorvatsko
je zemi ,nejzapadnéjsi Ctvrté Balkanu®“.5¢ Zpévak Bajaga
zpivé o svém ,jizanském nervovém systému®, Balasevi¢
zase prosi boha aby se ,,smiloval nad nadmi jizany“ a v pis-
ni Zenské hudebni skupiny Neverne bebe se Balkan na-
chazi ,jizné od $tésti®.s

4.ZAVER
Bechev (2006) tvrdi, Ze ptat se, co je regiondlni identita
a jaké jsou jeji vlastnosti neni dostacujici, protoze
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identita se nevztahuje na sdilené kulturni
nebo spolecenské znaky, nybrz na vnimani
samotych aktért. Percepce muze vznikat

u vnéjsich pozorovateli, nebo uvnitf - u ¢le-
nt skupiny, coz je i jednim z vychozich bodu
této studie. Analyza hudebnich text( z Gzemi
Balkdnu méla za cil ¢4stecné zodpovédét
otazku, jak vnimame sami sebe, respektive
meéla poslouzit jako ukazatel nasi vlastni per-
cepce Balkanu v populdrni kultufe — presnéji
v hudbé. Hudebni texty jsou inspirované sve-
tem, ktery nds obklopuje a jednoduse tak bez-
prostredné vypovidaji o kazdodennich pro-
blémech a udalostech. Hudbu poslouchame
doma, béhem jizdy autem nebo pfi nakupova-
ni, béhem oslav, narozenin, pti pohtbech. Tim
se prendseji zpravy a ndpady od autora dané
skladby k $irsimu okruhu posluchaéii. Clanek
se zaobird analyzou textd a zaroven nechava
prostor pro dals$i analyzy a reakce. Napriklad
nékteré dalsi zavéry se mohou vyvodit z fak-
tu, Ze ze 75 zkoumanych textl je jen dévet

z Chorvatska (12%) a ze Srbska a Bosny

a Hercegoviny celych 81%. Z chronologického
hlediska vznikla vétsina pisni o Balkdnu na
konci osmdesatych a pocatku devadesatych
let — téma Balkdnu se objevuje Castéji v ob-
dobi ekonomické ¢i socidlni krize a konflikta
nez béhem miru a ekonomické prosperity.

Z danych 75 text( se jen patnact asociuje
s pozitivnimi charakteristikami, jako je vasen,
krasa nebo hrdost a v nékterych pfipadech lze
nalézt véts$i mnozstvi autoironie. Jiné vyply-
vajici vlastnosti spjaté s regionem se mohou
povazovat za pozitivni za urcitého predpokla-
du, a to na priklad ty, kde figuruje postava bal-
kéanské zeny. V Sedeséti textech se povazuje
Balkan (nebo cokoliv, co je balkianské) za vy-
lu¢né negativni Casoprostorovy Cinitel. Balkan
je predevsim tizemim valky, valecnych trau-
mat, nenavisti mezi narodnostmi, chudoby,
bidy a odcizeni. Je témér personalizované
odsouzen k opakovani vlastnich chyb, k uvéz-
néni ve vlastni minulosti. Balkdnsky muz je
vasnivy, ale zaroven syrovy, hruby a agresivni.
Zena neni bez muze vedle sebe celistvé a po-
tfebuje ho, aby si potvrdila své hodnoty. Kromé
toho se Balkan nékdy definuje cizimi vlasnost-
mi, nebo spise tim, s ¢im hranici, co ho déli,
anebo jaké dveé rozdilné entity jako imaginarni
most spojuje. Dle textd se nachazi ,mezi vy-
chodem a zdpadem“ nebo mezi ,,dobrem
a zlem®, patfici na obé strany a nespadajici
vlastné ani do jedné.

Goldworthy (2000) pouziva k vykresleni
budovani balkanské identity v 19. stoleti zapa-
doevropskou literaturu. Zemé jako jsou ,,Ru-
ritdnie®, ,,Kravonie“ nebo ,Gaustarka®, jsou

mytické balkdnské zemé a zfejmy symbol kul-
turniho imperialismu pfi vytvareni ,,druhého,
jiného“ v o¢ich rozvinuté Evropy. Balkén je
v percepci obyvatel, ktefi v ném Ziji, nebo kte-
ré ostatni za Balkance povazuji, vinimén jako
negativni. Luketi¢ (2008) uzavird, Ze ,Balkin
poukazuje na nepiijemné pocity spojené
s vlastnim Gizemim a s vlastni kulturou, je
zdrojem zdejsi kolektivni neurdzy*. V politické
negativni stereotypy a identity a poté se diky
nejasnosti definice a pfirozené fluidité od to-
hoto distancovat (nebo pojem alespon zamé-
nit za jihovychodni Evropu). To vSak v pfipadé
analyzy hudebnich textd nelze. Na rozdil od
Luketic¢ova (2008) vyroku, Ze pocit ,balkan-
stvi“ se dale potlacuje, a Ze lidé nechtéji byt
jeho soucdsti ¢i se od néj dokonce snazi di-
stancovat, se v hudebnich textech negativni
steretypy nezpochybnuji. Stereotypy se auto-
maticky prebiraji jako soucast vlastni identity,
coz nezabranuje, aby se nasledné kritizovaly
nebo fatalisticky pfijimaly, pfevracely na auto-
parodii nebo pouzivaly jako alibi. Jsou tedy
skutecnosti, pred kterou nelze utéci a ktera za-
roven hraje dulezitou roli v mnohych zivotnich
aspektech.

Z chorvatstiny prelozila Petra Stastnd

LITERATURA

« Balkan blast (1994, 9. ¢erven), The Economist.

« Baki¢-Hayden, M. (1995). Nesting orientalisms: The case of former
Yugoslavia. Slavic Review, 54(4),917-931.

« Bechev, D. (2006). Constructing South-East Europe: The politics of
regional identity in the Balkans. Oxford: European Studies Centre,
University of Oxford (Ramses Working Paper, 1/06).

 Burton, N. & Vandenbroucke, R. (2003). Beyond Balkanization. American
Theatre, 20(3), 8-9.

« Carney, G. 0. (1998). Music geography. Journal of Cultural Geography,
18(1),1-10.

¢ Cattermole, J. (2006). Sere Ni Cumu and the contemporary construction
of place and identity in Tavenui, Fiji. In Johnson, H. (eds.). The 2nd
International Small Island Cultures Conference. Kingston: Norfolk Island
Museum, 1-15.

« Chang, J. (2007). It’s a hip-hop world. Foreign Policy, 163, 58-65.

e Connel,J. & Gibson, C. (2004). World music: deterritorializing place and
identity. Progress in Human Geography, 28(3), 342-361.

« Crang, M. (1998). Cultural geography. London: Routledge.

« De Simone, C.S. (2008). Hip hopping mad. Alternatives Journal, 34(1), 7-7.

« Duffy, M. (2000). Lines of drift: Festival participation and performing
a sense of place. Popular Music, 19(1), 51-64.

¢ Glenny, M. (1999). The Balkans, 1804-1999: Nationalism, war and the
great powers. London: Granta Books.

» Goldsworthy, V. (2000). Izmisljanje Ruritanije: imperijalizam maste.
Beograd: Geopoetika.

¢ Gordy, E. D. (1999). The culture of power in Serbia: Nationalism and
the destruction of alternatives. University Park, Pa.: Pennsylvania State
University Press.

« deGraf, B. (2004). The Balkanization of Animation. Computer Graphics
World, 27(8), 20-22.

« Gregory, D.,Johnston, R., Pratt, G., Watts, M.J. & Whatmore, S. (2009). The
Dictionary of human geography. Chichester: Wiley-Blackwell.

e Gumprecht, B. (1998). Lubbock on everything: The evocation of place in
popular music (A West Texas example).Journal of Cultural Geography,
18(1),61-81.

* Hudson, R. R. (2006). Regions and place: Music, identity and place.
Progress in Human Geography, 30(5), 626-634.

« Jones, G. & Rahn, J. (1977). Definitions of popular music: Recycled.Journal
of Aesthetic Education, 11(4), 79-92.

« Jordan, S.R. (2005). Methodological balkanization, language games and
the persistence of the identity crisis in public administration: A student’s
perspective. Administrative Theory & Praxis, 27(4), 689-706.

 Kadare, |. (2001). The Balkans: Truths and Untruths. In Triantaphyllou, D.
(Eds.). The Southern Balkans: Perspectives from the region (pp.5-16).
Paris: Institute for Security Studies of Western European Union.

« Kaplan, R. D. (2005). Balkan ghosts. New York: Picador.

« Kiossev, A. (2002). The dark intimacy: Maps, identities, acts of
identification. In Bjeli¢, D. & Savi¢ O. (eds.). Balkan as a metaphor:
Between globalization and fragmentation (pp. 165-191). Cambridge: MIT
Press.

» Kong, L. (1995). Popular music in geographical analyses. Progress in
Human Geography, 19(2), 183-198.

e Lichter, D.iJohnson, K. (2006). Emerging rural settlement patterns
and the geographic redistribution of America’s new immigrants. Rural
Sociology, 71(1), 109-131.

* Luketi¢, K. (2008). Bijeg s Balkana. Zarez, 07.02. 2008., http://www.zarez.
hr/224/temabrojal.html.

* Mayhew, S. (1997). Oxford dictionary of geography. New York: Oxford
University Press.

 Miskovic, M. (2006). Fierce mustache, muddy chaos, and nothing much
else: Two cinematic images of the Balkans. Cultural Studies - Critical
Methodologies, 6(4), 440-459.

¢ Nash, P. H. (1968). Music regions and regional music. The Deccan
Geographer, 2,1-24.

« Saldahna, A. (2009). Soundscapes. In Kitchin R. & Thrift N. (Eds.),

The Journal of Culture /vol.7/No.2 /2018 « 61



y The Journal of Culture

International Encyclopedia of Human Geography (pp. 1-6). Amsterdam:
Elsevier.

« Stankovi¢, P. (2001). Appropriating '‘Balkan': Rock and nationalism in
Slovenia. Critical Sociology, 27(3),98-115.

« Simi¢, P.(2001). Do the Balkans exist?. In Triantaphyllou D. (Eds.). The
Southern Balkans: Perspectives from the region (pp. 17-35). Paris:
Institute for Security Studies of Western European Union.

¢ Tagg, P. (1982). Analysing popular music: theory, method and practice.
Popular Music, 2, 37-65.

¢ Todorova, M. (1997). Imagining the Balkans. New York: Oxford University
Press.

 Tuan, Y-F. (2001). Space and Place: The Perspective of Experience.
Minneapolis: University of Minnesota.

ELEKTORONICKE ZDROJE
» Svastara, http://www.svastara.com (navstiveno 17.04. 2009).
* Galerija muzickih tekstova, http://tekstovi.net (navstiveno 17.04. 2009).

The Journal of Culture /vol.7 /No.2 /2018 « 62



