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ABSTRAKT:

Prispévek prindsi novy pohled na praxi zpristupniovdni tuzemskych
pamdtek. Zkoumd, jak ji zrcadli Ceskoslovensky a Cesky hrany film, ktery
vyznamnym zptisobem ovliviiuje verejné minéni. Diky resersi Ctyriceti ti{
filmii riznych Zdnri, které pokryvaji obdobi od roku 1919 do roku 2019, je
mozné reflektovat, jak se v case ménila interpretacni vychodiska prezentace
pamdtek. Ddle se pak cldnek vénuje obrazu priivodcii ve filmu a predestird
typologii jejich dramatickych charaktert i styli jejich prdce. Podobné je
vénovdna pozornost zobrazeni navstévnikil.

ABSTRACT:

The paper brings a new perspective on the practice of making Czech
monuments accessible, examining the ways it is reflected in the Czecho-
slovak and Czech feature films, as they have a significant effect on influ-
encing public opinion. Thanks to a research of forty-three films of various
genres, covering the period from 1919 to 2019, it is possible to reflect on how
the interpretative basis of the presentation of monuments has changed over
time. The paper then deals with the image of guides in the film and presents
the typology of their dramatic characters as well as styles of their work.
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Attention is also paid to the image of visitors.

Nérodni pamadtkovy ustav a Pedagogickd fakulta
Karlovy univerzity realizuji v letech 2018 — 2022 projekt
NAKI, ktery se kromé vyzkumu pamatkové prezentace
a edukace zaméruje také na prosazovani a uplatnovani
novych metod v praxi.! V rdmci vyzkumu se rozhodla
cast resitelského tymu podrobit zkouméni Ceskoslo-
venské a Ceské hrané filmy, ve kterych se zrcadli praxe
zpristupnovani pamatek verfejnosti. Jak poznamenal
Monaco (2004: 7), film je povazovan za médium, které
»definovalo 20. stoleti“ a pro spole¢nost ma mimorad-
ny vyznam i ve 21. stoleti, kdy tuto dominanci prebiraji
digitalnimi média.?

Aby nebyl rozsah badani prilis Siroky, predmétem
vyzkumu se stal pouze hrany film, ktery podléha odlis-
né produkeni a distribucni praxi nez nonfikéni tvorba.
Muze se jevit, Ze dokumentarni film je relevantnéjsim
zdrojem informaci nez hrany, nebot se snimanim reality
vymezuje oproti filmu hranému, ktery zobrazuje fiktiv-
ni inscenované dramatické akce a situace (Adler 2001).
Ovsem nic jako Cisty dokumentarni film — ve smyslu

naprosto nezaujatého pozorovani ¢i natac¢eni neovliv-
néné reality — neexistuje. To si lze uvédomit napriklad
u tematickych filmovych dokumentt Kostnice (1970)
Jana Svankmajera ¢i Obcané s erbem Vita Olmera (1966).

TAXONOMIE SNIMKU ZACHYCUJiCiCH
NAVSTEVNICKY PROVOZ NA PAMAT-
KACH

V rdmci reSerSe tematickych hranych filmi se po-
dafilo shromdazdit 43 snimk(. Na jejich vytipovani
a zpristupnéni se podilel Narodni filmovy archiv, filmo-
vy historik Vitézslav Tichy i pracovnici Narodniho pa-
matkového ustavu. Dil¢i informace bylo mozné rovnéz
ziskat na serveru filmovamista.cz, na jehoz tvorbé se
podili ¢eské verejnost, a prostrednictvim tematické li-
teratury (David 2008). Jakkoliv si databdze necini narok
na uplnost, Ize Tici, Ze pro reflexi a hodnoceni se podari-
lo shromazdit velmi reprezentativni pocet film. Jejich
prehled se zakladnimi informacemi predstavuje nésle-
dujici tabulka. Snimky jsou razeny podle roku vzniku:

1 Studie vznikla diky podpore z projektu DG18P020VV049 Prezentace a interpretace historického prostredi jako nedilna soucast kulturni vychovy a vzdélavani v ¢ase novych médii a tzv. tekuté
modernity, ktery je feen a financovan v ramci Programu aplikovaného vyzkumu a vyvoje narodni a kulturni identity (NAKI) Ministerstva kultury CR. Nositeli projektu jsou Narodni pamatkovy tstav v

Praze a Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy.

2 Autor pfispévku dékuje za konzultace studie Nadé Rezkové Pribylové, Jakubovi Jaresovi, Radce Ranochové a Hané Havliijove.
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Shromazdény soubor tematickych snimka
Casové pokryva obdobi od roku 1919 po rok
2019. Tvori jej jak filmy urcené k promitani
v kinech (kinematografické), tak také televizni.
Ackoliv jsou po mnoha strankach rtznorodé
(viz podrobnéji nize), s ohledem na skutecnost,
ze predmétem rozboru filmt je pouze jejich
Cast vztahujici se k provazeni po pamatkach,
nepredstavuje tato nesourodost problém. Pro-
hlidky pamatek s pravodcem jsou totiz ve fil-
mech margindlnim tématem. Vyjimky predsta-
vuji snimky Kopretiny pro zameckou pani, Poklad
rytire Miloty a Hradni pdn, kde je navstévnicky
provoz na pamatce ramcem celého filmu. Pfi
interpretaci tematickych pasazi ve filmech je
na druhou stranu nezbytné zohlednovat speci-
fika filmovych dél v jejich celistvosti, zejména
pak v zanrové oblasti. Lze predeslat, ze mnoho
z nich v sobé poji vice zanra.

Z hlediska nejzakladnéjsiho clenéni dvé tre-
tiny shromazdénych snimka spadaji stylové do
zanru komedie, byt nékteré z nich jsou na po-
mezi dramatu (tragikomedie). Z informace ne-
Ize vyvozovat, Ze by provazeni na pamatkach
bylo Castéjsim tercem satiry nez jind odvétvi,
nybrz spise se jedna o doklad obliby komedi-
alniho zdnru v Ceské kinematografii obecné.
Pii analyze téchto snimkd je tedy tfeba mit na
paméti hledisko nadsazky, humoru. Zbyvajici
snimky lze priradit k Zanru drama.

Z hlediska divackého urceni jsou zastoupe-
ny jak filmy pro dospélé, tak také pro mladez
(napft. Génius v hladomorné, Poklad rytite Milo-
ty, Maharal - tajemstvi talismanu) a déti (napf.
Ztratila se bild pani). Nékteré ze snimki pro
mladez lze oznacit rovnéz jako rodinné.

Podle tématu lze ve shromazdéném sou-
boru rozlisit filmy krimindlni (Nahd pastyrka,
Martin a cCervené sklicko, Ddma s erbem, Smrt
talentovaného sevce), (pseudo)zivotopisné (Jdra
Cimrman leZici spici), romantické (Smutek pani
Snajderové, Probudim se vera), roadmovie
(Jizda), pohddky (Kocici princ), quasi pohadky
pro dospélé ¢i podobenstvi (AZ prijde kocour),
fantasy (Maharal - tajemstvi talismanu), sci-
-fi (Génius v hladomorné, Probudim se vcera),
horory (Pokoj bez oken) a mysteriézni snimky
(Tajemstvi templu, Pozdni ndvrat, Brdna andélii).

Podle casu se jednd prevazné o filmy sou-
Casné (zobrazujici souCasnost), mensi ¢ast jsou
snimky historické, byt se vétsinou jednd o re-
trospektivu jen nékolika desetileti (Na zdmku,
Zdmek v Cechdch). Obé ¢asové roviny v sobé
poji filmy Jdra Cimrman leZici spici, Poklad rytite
Miloty a Probudim se vcera.

Nazev snimku Rok Rezie Scénar Interpretace Zanr Pamatka, na které
vzniku obdobi se filmovalo'
Noc na Karl§tejné 1919 Olaf Emil Vachek 2. desetileti komedie Karlstejn
Larus-Racek 20. stol.
Pudr a benzin 1931 Jindfich Honzl | Jifi Voskovec, Jan | 30. léta komedie historické centrum
Werich Prahy - Karliv most
Ztratila se bila pani | 1937 Milo$ Milo$ 30. 1éta komedie Pernstejn
‘Wasserbauer ‘Wasserbauer
Kfizova trojka 1948 Viclav Gajer FrantiSek A. 40. léta komedie, Cervena Lhota
Dvorék, Vladimir krimi
Tima
Kam Cert nemize 1959 Zdenék Frantisek 50. 1éta komedie Pernstejn
Podskalsky Daniel, Milo$
(st.) Véclav Kratochvil
Az pfijde kocour 1963 Vojtéch Jasny | Jiti Brdecka, 60. léta komedie, Tel¢
Vojtéch Jasny, Jan podobenstvi
Werich
Bila pan{ 1965 Zdenék Karel Michal 60. 1éta komedie Blatnd
Podskalsky st.
Nahd pastyrka 1966 Jaroslav Mach | Frantisek 60. léta krimi, Orlik
Bretislav Kunc, komedie
Jiri Karasek
Martin a ¢ervené 1966 Milan Vosmik | Ota Hofman 60. léta krimi, Cervena Lhota,
sklicko rodinny Kamenice nad Lipou
Kocky neberem 1966 Josef Pinkava | Josef Pinkava 60. 1éta komedie Vizovice
Hodime se k sobé, 1974 Petr Schulhoff | Petr Schulhoff 70. léta komedie Libochovice
milécku...?
Déma s erbem 1976 Jifi Sequens st. | Vladimir Fiala, Jifi | zavér 50. let drama, krimi | Libochovice
(Tficet pripada Fried, Jifi Sequens
majora Zemana) st.
Koci¢i princ 1978 Ota Koval Ota Hofman 70. 1éta pohadka Hruba Skila,
Konopisté, Sychrov
Nebojte se na 1980 Libuse Koutnd | Jifi Chalupa 70./80. 1éta komedie Krivoklat
Cesnecce
Kopretiny pro 1981 Josef Pinkava | Josef Pinkava 70/80. 1éta komedie Bouzov
zameckou pani
Noc na zamku 1981 Milan Muchna | Milan Muchna, 80. léta hudebni, Milotice, Lysice
Karel Storkdn komedie
Oponentura 1981 Jaroslav Dudek | Jaroslav Dietl 80. léta drama, Kokotin
(Nemocnice na kraji psychologick
meésta) M
Smrt talentovaného | 1982 Jan Schmidt Vaclav Erben, Jan | 80. léta krimi Opotno
Sevce Schmidt
Génius 1983 Jindfich Polak | Ota Hofman, 80. 1éta komedie, Pernstejn
v hladomorné Jindfich Polak rodinny, scifi
(Navstévnici E08)
Jara Cimrman lezici | 1983 Ladislav Ladislav Smoljak, | 80.léta komedie, Vesec u Sobotky
spici Smoljak Jan Svérak Zivotopisny
Vybuch bude v pét 1984 Josef Pinkava | Alena Vostrd 80. léta komedie Milotice
Pohlad kocce usi 1985 Josef Pinkava Hana Pinkavovéd 80. léta komedie, zamek Humprecht u
hudebni Sobotky, Teplické
skaly
Jak basnikam 1987 Dusan Klein | Ladislav Pechacek | 80.léta komedie Krasny Dvir
chutnd zivot
Poklad rytife Miloty | 1989 Eugen Jiri Jilik 80. 1éta komedie, Buchlov
Sokolovsky ml. rodinny,
dobrodruzny
Utitel tance 1994 Jaromir Jires Jiri Huba¢ zaver 40. let drama, Veltrusy
20. stol. komedie
Zamek v Cechach 1994 Martin Holy Jifi Huba¢ 50. léta Drama Liblice, Libochovice
Jizda 1994 Jan Svéréak Martin Dostdl, Jan | 90. léta komedie, Zlata Koruna
Svérak drama
Strasidlo (Nejlepsi 1999 Zdenék Jifi Drejnar 90. 1éta komedie Podjestédské
bakalari) Potuzil muzeum v Ceském
Dubé, Ceskodubské
Johanitska komenda
Na zamku 1999 Jifi Strach Viclav Sasek, zaver 40. let drama Krasny Dvur
Véra Saskova
Pokoj bez oken 2001 Filip Ren¢ Ivan Huba¢ prvni desetileti horor, Velhartice
(Cerni andélé) 21. stol. mysteriézni,
thriller
Tajemstvi templu 2005 Juraj Dedk Arnost Vasicek prvni desetileti | krimi, Veveri
(Strazce dusi) 21. stol. mysteriozni
Pozdni navrat 2005 Dusan Klein Arnost Vasicek prvni desetileti | krimi, Velké Losiny
(Strazce dusi) 21. stol. mysteriozni
Bréana andéla 2005 Pavel Arnost Vasicek prvni desetileti | krimi, Praha -
(Strézce dusi) Jandrourek 21. stol. mysteriézni | Mladotovsky paldc
(Faustiv diim)
Vylet (3 plus 1 2005 Ondfej Kepka | Vlado Stancel prvni desetileti | komedie Brandys nad Labem
s Miroslavem 21. stol.
Donutilem)
Raftaci 2006 Karel Janak Tomé$ Holecek, prvni desetileti | komedie Loket
Jan Prusinovsky, 21. stol.
Karel Janék,
Rudolf Merkner
Mabharal — 2006 Pavel Véclav Holanec, Prvni dobrodruzny | Zvikov
Tajemstvi talismanu Jandourek Martin Bezouska, | desetileti 21. , fantasy
Pavel Jandourek stol.
Velka Trojka (Ulice) | 2008 Krystof Krystof Hanzlik, Prvni komedie Cesky Sternberk
Hanzlik Petr Kulisek desetileti 21.
stol.
Smutek pani 2008 Piro Milkani Piro Milkani, 60. léta drama, Cesky Sternberk
Snajderové Radomir Sofr romanticky
Parohy na kole (3 2010 Georgis Miroslav Sovjék prvni desetileti | komedie Libochovice, To¢nik
plus 1 s Miroslavem Agathonikiadi 21. stol.
Donutilem) s
Probudim se vCera 2012 Miroslav Lumir Holcak 80. léta 20. komedie, Ploskovice
Smidmaj stol. sci-fi
Hradni pan 2012 Jan Pachl Jan Pachl 2. desetileti komedie Kokofin
(Trapasy) 21. stol.
Posledni 2019 Jiti Vejdélek Jiti Vejdélek 90. 1éta 20. komedie Milotice, Lemberk,
aristokratka stol./ prvni Buchlovice, Réjec,
desetileti 21. Jaroslavice
stol.

Piehled ¢eskoslovenskych a ¢eskych filmi zobrazujicich prohlidky pamétek

1 Vycet vyjadruje, kde byly nataceny tematické pasaze, nikoliv vycet viech mist, kde byly filmy nataceny.
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Snimek z naticeni filmu Kopretiny pro zdmeckou pani. Foto Otto Kamensky. © Filmové studio Gottwaldov.

REFLEXE PROMEN REPREZENTA-
CE PAMATEK OPTIKOU HRANEHO
CESKOSLOVENSKEHO A CESKEHO
FILMU

Problematika zpfistupnovani pamatek je
v Ceském prostiedi Uzce spjata s obecnéjsi
reprezentaci historie a néarodni spoleCenské
identity. Nez se do tohoto tématu ponofime, je
namisté ozrejmit dva klicové pojmy, které bu-
dou tuto reflexi provazet. Termin reprezentace
zde pouzivame ve smyslu znovu zpiitomnit
(Pitkin 1967). Jako jeho synonymum je v textu
do znac¢né miry pouzivano slovo interpretace.
Chdapeme ho jako snahu o odhaleni skute¢ného
zaméru, myslenky ¢i vyznamu, hledani zpuso-
bu, jak zacelit ¢i obnovit zjevné netplny pred-
mét (Lorand 2014).

Neménnost textu, které pravodci béhem
prohlidek odrfikavaji, i sama (domnéld) ne-
ménnost prezentovanych paméatek podporuje
u navstévnika dojem o jedné objektivni mi-
nulosti, kterou autoritativné urcuji experti.
Muze se to tak jevit zejména z pohledu jedné
generace. Jenze Ceskoslovenska a ¢eska filmo-
va tvorba Casové pokryvajici sto let s nékolika
ménicimi se rezimy dokumentuje, Ze ndzor na
to, jak pamatky a jejich stavebniky ¢i obyvatele
reprezentovat verejnosti, se vyznamné meénil
v Case. Spolecenskou objedndvku pfitom ur-
Coval jednak vladnouci rezim (napiiklad po-
hled na slechtu), jednak divaci (tfeba obliba
komedidlniho zanru). Filmovi tvarci pak rov-
néz pouze neplnili zaddni rezimu ¢i divaka,
ale nezfidka se stali tvirci osobitého inter-
pretacniho pohledu. (Zminme zde napriklad

nonkonformni, trezorovy snimek Vojtécha Jas-
ného Az prijde kocour). To vSe nas v kontextu
filmového média privadi k poznani konstrukti-
vity déjin. Jak poznamenal Pinkas (2012: 264),
»kazdy déjinny prfibéh je nékym vypravén a ka-
zdy vypravéc sleduje své vlastni zajmy.”

Nésledujici text tedy predstavuje, jak cesko-
slovensky a Cesky hrany film zrcadli promény
interpretacnich vychodisek prezentace pama-
tek. Kapitola je vystavéna chronologicky, ov-
Sem nesleduje otrocky pouze produkeni chro-
nologii (kdy snimek vznikl), nybrz zohlednuje
rovnéz chronologii tematickou (jaké obdobi
snimek reflektuje). Tento postup je sice legi-
timni, nicméné obsahuje v sobé problematicky
aspekt v pripadé historickych snimkd. Kazdy
historicky ¢i retrospektivni film totiz vypovida
nejen o obdobi, do kterého je zasazen déj, ny-
brz prave tak o dobé svého vzniku. At uz se ov-
Sem jedna o snimky historické ¢i nikoliv, otdz-
ka nezni: Nakolik zobrazeni prohlidek pamatek
odpovida realité? Ptame se spiSe: Co znamena
a jaky ma dopad to, ze Cesky film takovou re-
prezentaci predklada (Culik 2012)?

Filmova reflexe zpristupnovani pamadtko-
vych objekti na nasem uzemi zacind vice nez
sto let po otevieni prvnich pamétek zajemctim
o umeéni a historii. Jak uvadi napt. Kubt (2011:
37-38.), prvnim zpiistupnénym objektem pro
verejnost byl zfejmé clam-gallasovsky zdmek
Frydlant, a to od roku 1801. Zifejmé poprvé se
téma prohlidky pamdtky objevuje na platné
v némém filmu Olafa Laruse-Racka Noc na
Karlstejné, ktery byl natocen v roce 1919 (Bre-
tySova 1995: 127), dvacet Ctyfi let po vynalezu

kinematografu (1895). Po vzniku Ceskoslo-
venské republiky v roce 1918 se stala rada
vyznamnych pamdtkovych objektli majetkem
statu. Patfril k nim praveé i Karlstejn. Kastelan
s obligatnimi klici v ruce tak ve snimku provazi
navstévniky jiz statnim hradem (Kubt 2010:
59-61). Zasazeni déje na Karlstejn bylo pro
scéndristu Emila Vachka predevsim prilezitosti
parafrazovat ¢i aktualizovat oblibenou divadel-
ni hru Jaroslava Vrchlického. Z némého filmu
1ze pouze z naznaku (napft. filmové efekty zob-
razujici davné déje) usuzovat, na zékladé jaké-
ho interpretacniho klice pamatku predstavuje.

Moznosti interpretace pamatek ve filmu se
rozs$itily s nastupem zvukového filmu. V rodin-
né komedii Ztratila se bild pani z roku 1937 tak
jiz muzeme ve vykladu kastelana Sojky a jeho
synovce Jifika identifikovat nejen privodcov-
ské stereotypy, nybrz také snahu scéndristy
Milose Wasserbauera vyhnout se pouzivani
Slechtickych tituld v souladu s novym spole-
¢enskym ziizenim v Ceskoslovensku (Hazdra
2015). Fiktivni aristokrat obyvajici hrad je ve
filmu predstaven pouze jako ,majitel hradu®.
Kromé zamoznosti jej charakterizuje velkory-
sost a uménimilovnost.

Zda bylo v hraném filmu reflektovano zpfi-
stupnovani pamadatek také za protektoratu
Cechy a Morava se v rdmci vytvorené reSerse
nepodarilo prokéazat. Filmy se v tomto obdobi
toCily predev$im v ateliérech. Zamecké pro-
stfedi v nich bylo budovéno zejména v souvis-
losti s vyobrazenim domdciho prostredi $lech-
ty — viz naptiklad Eva tropi hlouposti, Divka
v modrém (oba filmy 1939) nebo KdyZ Burian
prasil (1940). Jednalo se o zanr komedie.

Béhem vale¢nych let stoupla navstévnost kin
o Sedesat procent a vyznam filmu v politické,
etické a estetické roviné prudce vzrostl. Uz po-
catkem valky se uvazovalo o moznych cestach
statni kontroly nad filmovym primyslem tak,
aby byl film plnohodnotnym kulturnim feno-
ménem pusobicim v ndrodnim zajmu. Priprava
tohoto kroku byla dokondna béhem let valky,
takze k zestatnéni ,osvobozené kinematogra-
fie“ doslo na zakladé dekretu prezidenta repub-
liky jiz dne 28. srpna 1945 (Ptacek 2002: 88).

Také Slechtickd sidla se v tomto obdobi sta-
vaji majetkem statu jednak na zadkladé dekretu
prezidenta republiky (1945) a jednak v souvis-
losti s nastupem KSC k moci (1948), kdy byl
proces odnéti majetku $lechté dokonan. Kine-
matografie se k tomuto déni vyslovovala z ¢asti
aktudlné a z ¢asti retrospektivné.

Do kratkého obdobi mezi koncem II. svéto-
vé valky a inorovym pucem je zasazen piibéh
Ucitel tance (1994). Byvaly tanec¢ni mistr Mayer
se v ném pridd k prohlidce pamatky. Vyklad
o historii zdmku je jen kulisou déje a tematicky
se zaméfuje na ,bezpecné“ obdobi baroka. Na
sdéleni o osudu poslednich majiteld nedojde.
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Film rovnéz nevylicil pravdépodobné podmin-
ky, za kterych bylo mozné (teoreticky) navsti-
vit nové zestitnény pamatkovy objekt v prv-
nich povale¢nych letech. Lze to pricist tomu,
ze tvurci filmu sledovali vice existencidlni nez
historické téma a v pfibéhu se jednd o ,néjaky*
zamek. Je nicméné zajimavé uvést, jaké byly
osudy zamku Veltrusy, kde byla scéna z filmu
natocena: V kvétnu 1945 jej obsadila Ruda ar-
mada, jejiz oblastni veleni zde nékolik mésict
pobyvalo. Posledni majitelé odesli po valce do
NSR. Zamek byl spole¢né s parkem prohlasen
za statni kulturni majetek a zahrnut do sou-
boru vybranych pamétkovych objektd, které
byly urceny k dalsimu kulturné vychovnému
vyuziti. Do statni spravy byl objekt prevzat
k 1. 1. 1947 a pripravovan ke zpristupnéni
v roce 1948. Vytvorena expozice byla koncipo-
véana jakozto muzeum bytové kultury pozdniho
baroka, a proto interiéry byly zafizovany mobi-
lidffem i z jinych objekt pod odbornym vede-
nim profesora O. ]. Blazicka.

Podobné problematicky je z tohoto thlu po-
hledu film Jitiho Stracha Na zdmku (1999), je-
hoz scénaf napsali Vaclav a Véra Saskovi podle
povidky Karla Capka. Cést déje se deklarativné
odehrava v roce 1947, tedy v relativné svobod-
né spolecnosti pred uchopenim moci komuni-
sty. Na prohlidku zdmku smértuje skolni vypra-
va. Vede ji ucitelka (v podani Jany Hlavacové),
ktera zde drive pracovala jako vychovatelka a v
myslenkach se nostalgicky vraci do doby pred
nékolika desetiletimi, kdy zde jesté zila Slech-
ta. Skupina prochézi interiéry zamku pod ve-
denim priivodce. Kamera zabird interiéry bez
lidi doplnéné o koridory s napnutymi snirami.
Odlozené dymky pocit osifeni mista dfive oby-
dleného lidmi zesiluji. Pani ucitelka ve vnitf-
nim monologu fika: ,Nevim, co se s nimi stalo,
dévno jsem je ztratila z oCi stejné jako oni mé.
Prozila jsem tu jen malou C4st zivota, ale sta-
cilo vejit, ucitit vini staletych zdi, aby mi staré
zézitky ozily pred o¢ima.”

Zasazeni déje jesté pred dnorovy puc
v roce 1948 je diskutabilni, nebot osudy nove
vyvlastnénych pamdtek byly zpravidla velmi
dramatické a proces jejich zpfistupnéni caso-
vé prekracoval bourliva povéalecnd léta. Lépe si
to opét uvédomime ve vztahu k pamatkovému
objektu, na kterém se natdcelo, byt ve filmu
figuruje jako fiktivni, zdmérné neurceny. Po
znarodnéni byl zdmek Krasny Dvur predan do
spravy Narodni kulturni komise. V letech 1947
az 1951 sem byl svazen mobiliar z fady objektd,
které nemély to Stésti a nebyly urCeny ke kul-
turnimu vyuziti (Uhlikova 2004). K ¢astecnému
zpristupnéni pro vefejnost byl zamek uzpuso-
ben az v padesatych letech.

V roce 1948 vznikla krimindlni komedie
KriZovd trojka. Z pohledu vitézného komu-
nistického rezimu zachycuje jednak pocatky

provozovéni zestatnéné pamatky jako ,muzea“
(zde se jednd o zamek Cervena Lhota) a jednak
jako ucnovského rekreacniho zarizeni. Nékte-
i navstévnici se tak vlastné stavaji uzivateli
zamku, kde predtim (slovy dobové interpreta-
ce) zila z penéz vydrenych na délnicich hrst-
ka aristokrat(i (Santtr 2011). Ackoliv kastelan
vnima pobyt rekreantG velmi kriticky, prece
pravé studenti zabrdni zcizeni staroZzitnosti.
Praxe vyuzivani pamatek k rekreacnim aceltm
je tedy prezentovana jednoznacné pozitivné.

Zachytit podminky a okolnosti, za kterych se
mohla odehravat prohlidka zamku v 50. letech,
nedlouho po procesu zndrodnéni, se pokusil
snimek Zdmek v Cechdch (1994). Pani hrabén-
ka z Lansdorfu a ze Scheinbergu (nyni doma-
ci délnice Lansdorfovd) prichdzi na zamek
»ha zaprenou” oslavit sedmdesétiny, deset let
poté, co ji byl objekt zkonfiskovan. Pfi navratu
je svédkem prohlidky zamku, pficemz délnic-
ky lid provadi byvala komorna Eva. Jeji vyklad
nemd ideologicky podtext, ktery se ostatné
ve vykladech pravodct uplatinuje az pozdéji
(Ktizova 2011, s. 29). Soustredi se na popis jed-
notlivych predmeétu. Pres nékteré nepresnosti
hrabénka vyklad byvalé komorné ocenila. Na
vysvétlenou pravodkyné dodava: ,Kdyz oni
na tohle misto nikoho neméli, pani hrabénko
a kdyz manzel dostal to spravcovstvi, tak ja
jsem to tady znala a...“

Oficialni kulturni politika vyznacujici se
tlakem politického diktatu, schematismem
a nadvladdou kadrovych témat dala teprve na
sklonku 50. let 20. stoleti vzniknout snimku
z prostfedi pamatek, ktery reflektoval dobovou
situaci. Jedna se o komedii Zderlka Podskal-
ského (st.) Kam cert nemiize (1959). Humorné

je zde podéna forma realizace prohlidek i péce
o pamatku, ktera je obklopena ,realitou soci-
alistické vesnice“. Protoze kasteldn Borovicka
(Vlastimil Brodsky) je z titulu svého povolani
reprezentantem hradu a odkazu jeho byvalych
majitelli, nazyva jej jeho kamarad a predseda
MNV Pepa Hatl (Jifi Sovdk) burzoaznim idea-
listou. Ideologické akcenty ve filmu nicméné
tlumi komedidlni zanr.

Do padesatych let, konkrétné do roku 1959
je déjové zasazen jeden z dilu televizniho se-
ridlu Tricet pripadi majora Zemana (Blazek
2005: 276) s nazvem Ddma s erbem (1976), kdy,
jak uvadi vypravec v tivodu, ,uz i posledni viny
déavno odeznélé vélky se uklidnily a cizinci
z celého svéta, jejichZ pfilivu otevielo Cesko-
slovensko svou zajimavou néruc, s rozkosi vy-
chutnévali pestré odkazy nasi ddavné historie.
Hrady, zdmky, obory a parky ozily turistickymi
vypravami.“Jak z této formulace, tak také z ho-
voru ucastnikt prohlidky, ktera je ve filmu rea-
lizovéana, 1ze vycist stopy dobové interpretace:
pamatky samotné se tési uzndani, nikoliv vsak
jejich byvali vlastnici. Pfi odchodu ze zdmku
jeden z navstévnikt napriklad sdéluje: ,,Pracu-
jici maji dnes taky narok na slanou vodu. Proc¢
by si nemohli dovolit to, co kdysi ty degenero-
vany feudalové?“

Zcela v souladu s liberalizaci socialistické-
ho rezimu na zacatku 60. let a s nastupem tzv.
Ceskoslovenské nové viny vzniké fada pozo-
ruhodnych snimka z prostredi hradd a zdmka
v 60. letech. Ceskoslovensk4 kinematografie
dostala prilezitost otevienéji (a s humorem)
reflektovat (mimo jiné) socialistickou inter-
pretaci role Slechty v Ceskych déjinach a formy
prezentace jejich, nyni jiz roky zestatnénych

Snimek z naticeni filmu Kopretiny pro zdmeckou pani. Foto Otto Kamensky. © Filmové studio Gottwaldov.
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statk(i v rdmci prohlidek s priivodci. Z tohoto
hlediska je nejvyznamnéjsi snimek Bild pani
(1965). Casové ho nicméné predesel film Vojté-
cha Jasného Az prijde kocour (1963). V ném jsou
namisto pamatky ci jejtho mobiliafe predme-
tem ,,pruvodcovského® popisu lidé a jejich jed-
nani, coz je v kontextu vsech ostatnich snim-
ki se sledovanou tematikou pozoruhodnou,
podnétnou anomadlii. V tGvodu snimku totiz
pozoruje kastelan Oliva z ochozu véze kazdo-
denni zivot malého krasného mésta. Z vysky si
muze dovolit tolerantni nadhled nad slabostmi
a chybami svych spoluobcant zijicich v sociali-
stické spolecnosti.

V Cernobilé komedii Bild pani se Zdenék
Podskalsky pustil do kritiky budovatelskych
klisé. Nevybirave si utahuje z komunistickych
garnitur, budovani novych zitrk{ a zkreslovani
Ceskych déjin. Bild pani je situovana na vesnici
50. let 20 stoleti a povéstny optimismus sou-
druha druzstevnika drze znevazuje. V Gvodu
snimku se odehrava prohlidka zdmku vedena
kastelanem Jindfichem Pupencem. Interpre-
tace povesti vztahujici se k obrazu Bilé pani
Komonické paroduje vyklad déjin ¢i hodnoce-
ni Slechty v 50. a 60. letech 20. stoleti. Poveést
o bilé pani zakoncuje kastelan slovy: ,Jde tedy
o pouhou bachorku vzniklou v 1iné feudalniho
tadu, jakozto odraz tehdejsich spolecenskych
pomérd, o nichz jsme se uz zminili v hlado-
morné.”

Jiz od 40. let 20. stoleti se musel vladnouci
rezim vyporadavat s citlivym problémem: jak
vyzdvihovat krdsu pamatek, kdyz je soucasné
feudalové budovali ,z potu a krve pracujiciho
lidu“? Z tohoto dilematu tézi komiku snimek
Kocky neberem (1966), a to prostfednictvim

stylu vykladu pravodkyné na zdmku Vizovice,
kterd s hlubokym presvédcenim deklamuje:
»Tyto vazy charakterizuji na jedné strané feu-
délni rozmafilost a na druhé strané dokumen-
tuji vytvarné citéni lidu.” Jinak je ovsem vyklad
privodkyné ubijejicim sledem faktd, katalogo-
vym vyctem exponatl bez vnitinich souvislos-
ti, k némuz smétoval prevazujici styl prohlidek
na Ceskych hradech a zdmcich. Je totiz ze své
povahy ideologicky nezavadny.

Pro kinematografii 60. let bylo charakteri-
stické, ze se z platna vytratily postavy s pre-
dikitem kladnych hrdinti. Slovy filmového
historika Jana Zalmana (2008: 27): ,V3edni
skutecnost se nesterilizuje, ,je jaka je“, ani se
neprikraSluje, ani neocernuje.“ Také postavy
pravodctd, k nimz miizeme pricist zamecké-
ho prvodce Sylabu ve filmu Martin a cervené
sklicko, jsou podany v jejich nedokonalosti
i s tim, co ,dluzi svému povolani®. Sylaba ma
napiiklad v nepotraddku trzbu ze vstupného
a nedbale rovnéz provadi navstévniky.

Doplnme jesté, ze k tehdejsi praxi zpristup-
novani pamatkovych objektli se retrospektiv-
né vyslovil také snimek albanského reziséra
Pira Milkaniho Smutek pani Snajderové (2008),
déjové zasazeny do roku 1961. Tri studenti
FAMU (Cech, Slovak, Albanec) nata¢i na Ces-
kém Sternberku absolventsky film o tovarné na
motorky. Albansky student Leke Seriani se v
ramci svého pobytu vypravi na prohlidku zam-
ku. Tu nevede bézny priivodce, nybrz s aristo-
kratickou noblesou hrabé Jifi Sternberk, byvaly
majitel pamatky. Na soucasny majetkopravni
stav upozornil privodce ve filmu v zavéru:
A téz dékuji jménem soucCasného majite-
le hradu, kterym je stat Ceskoslovensky.

»Toto je mistrova svétnicka. V mistnosti jsou instalovdny jen ty predméty, kterych Jara Cimrman prokazatelné uzival.“ Zabér z filmu Jdara
Cimrman lezici spici. © SFK, Narodni filmovy archiv.

Film tedy v souladu s realitou poukazuje na
absurdni situaci, kdy hrabé Sternberk se stal
privodcem na hradé, ktery mu byl vyvlastnén.

Po potlaceni Prazského jara byla zavedena
tvrda cenzura. Film vSak zaroven ztstal jednim
Z hlediska poctu natocenych filmua bylo obdo-
bi normalizace jednim z nejplodnéjsich. Za
masivni dotace vyzadoval rezim dvoji sluzbu.
Vedle ideologické podpory to byl predevsim
zdanlivé ideologicky neutrdlni pozadavek
poskytnout masovou zabavu. Normalizacni
tvorba rezignovala na ,velka témata“ a unikla do
banality kazdodennosti (Ptacek 2002: 157, Pin-
kas 2012: 267). I prohlidky pamatek s priivod-
cem jsou proto reflektovany prizmatem kome-
dialniho zanru a mnozstvi tematickych snimka
vyrazné pokleslo. Navstéva zamku se epizodné
odehrava v komedii Petra Schulhoffa Hodime
se k sobe, mildcku...? (1974). Atraktivni Zena se
v ni vypravila s hudebnim skladatelem Petrem
Karatem na vylet na zamek. V rdmci roman-
tické konverzace paru se mnohovrstevnatost
pamatky smrskava na ,prostor plny krasnych
veéci®, coz ma svoji paralelu v dobové instalacni
praxi: nékteré z interiért pamatkovych objekt
byly upravovany jako ucebnicové priklady his-
torickych slohti (Ktizova 2011: 30).

Podobné jako v 50. letech, také v 70. letech se
pro filmové tviirce staly svobodnéjsim prosto-
rem pro tvorbu filmy pro déti a mladez. Rozvoj
filmu pro déti byl v tomto obdobi financ¢né pod-
porovan ¢eskoslovenskym statem. Stal se tehdy
svétovym fenoménem a to s velkym prispénim
Véry Plivové Simkové. Z tematickych snimki
je zastupuje populdrni hudebni komedie At Ziji
duchové (1977). Reflektuje mimo jiné fenomén
dobrovolnikii pracujicich na pamatkach, které
se nedostaly na seznam zpristupnénych pa-
matkovych objektl a chatraly, respektive na
ziiceninach hradd. Trend zapojeni dobrovol-
nikd do prezentace pamatky, zde konkrétné
zakt mistni zékladni Skoly, dokumentuje film
Nebojte se na Cesnecce (1980). V zavéru snimku
provadi navstévniky hradem chlapec za dozoru
kasteldna, ktery je soucasné vedoucim krouzku
mladych historiki.

Osmdesata léta 20. stoleti pfinaseji razant-
ni nastup snimkd z hradnitho a zameckého
prostredi (viz tabulka), coz odpovida spole-
censkému zdjmu o pamatky, masové navstév-
nosti podporené rozvojem autodopravy i vyse
zminénému rozvoji détské kinematografie.
V jemnych naznacich vyjadiuji disproporci
mezi pozitivnim vnimanim pamatek verejnosti
a komunistickou formou jejich reprezentace.
Prostredkem k tomu je zpravidla humor. Napfi-
klad ve filmu Kopretiny pro zameckou pant stu-
dent (Pavel Kfiz) pro pobaveni pokladni Katky
(Sylva Julinovd) sdéluje: ,A ja bych chtél vra-
tit vstupné. Z toho vaseho skladu feudalniho
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fadu jsem vidél akorat jedny dvefe. Soumen mé
vyhodil.”

Ideologicky podminénd interpretace pama-
tek byla v tomto obdobi dokonana systematic-
kou tvorbou sylabu specialisty, ktefi se rovnéz
vénovali koncipovani pamétkovych interié-
rovych instalaci. Rada z nich ziskala podobu
vystavnich salont vybavenych dle striktné de-
finovanych umeéleckych slohti. Jak se tyto pri-
stupy projevily v praxi provadéni pamatkou asi
nejlépe ukazuje snimek Josefa Pinkavy Vybuch
bude v pét (1984). Starsi pruvodce zde prova-
zi $kolni vypravu, zakdm poskytuje korektni,
nicméné pro skupinu obsahové nepriméreny
vyklad o stylu francouzského krile Ludvika
XIV., ktery se promitl do vyzdoby zameckych
interiéra.

Neni od véci zminit, ze v 80. letech se u ve-
fejnosti nejvyraznéji kodifikuje predstava tra-
di¢ni prohlidky s privodcem, kterd se mnohde
nezmeénila az dosud, respektive velkou Casti
verejnosti je stale vnimana a dokonce vyzado-
vana v této podobeé.

Atmosféru prohlidek na pamatkovych objek-
tech v 80. letech dobfe zrcadli také film Poklad
rytife Miloty natoCeny na samém sklonku obdo-
bi vlady komunismu. V souvislosti s uvolnova-
nim spolecenskych pomért se zde objevuje na
svou dobu odvazny humor. Priivodce Rysanek
ve snimku napiiklad vysvétluje nastvanému
navstévnikovi, pro¢ nemtize navstivit kapli sv.
Barbory: ,Ta je pouze pro cizince a brigady so-
cialistické prace, pane!“ S ohledem na termin
uvedeni snimku do kin v roce 1990 vsak tyto
narazky ztratily na padnosti a snimek upadl
v zapomneéni.

Retrospektivné se k zavéru 80. let 20. stoleti
vztahuje film Miroslava Smidmajera Probudim
sevcera (2012). Tvirci snimku (nikoliv neoprav-
néné) nabyli dojem, Ze se prohlidky pamatek
od doby sklonku komunismu nezmeénily, nebot
i dnes je idélem navstévnik(i Soupat nohama
v papucich po zdmeckych parketdch. Kamera
se proto zameérila pravé na tento jev. Navste-
va zamku zde figuruje jako typicky cil vyletu
v 80. letech. Historické prostfedi dale prohlubu-
je tématu casu, ktery je dalezitym fenoménem
v piibéhu. Z hlediska reprezentace minulosti
Ize snimek priradit k tém, které popkultur-
né reflektuji normalizaci (Pinkas 2012: 264).

Po pddu komunismu neni navstévnicky
provoz na hradech a zdmcich ve filmu pfi-
li$ zachycovéan. Ceské spolecnosti se oteviela
moznost cestovat, zajimat se o nova (dosud
tabuizovand) témata. Mimo pohadkovy zanr
se ale pamatky dostavaji do centra pozornosti
v souvislosti se snahou filmovych tvlrca vy-
poradat se s dédictvim komunistické minulosti
(viz vySe zminéné snimky Ucitel tance, Zdmek
v Cechdch). Filmem z tohoto obdobi reflektu-
jicim soucasnost byla road movie Jizda (1994),

kde se (mimo jiné) prosazuje akcent svobody,
v nami sledovaném tématu je to svoboda inter-
pretace pamatky navstévnikem.

Ve zpétném pohledu se 90. letlim 20. stoleti
vénuje komedialni snimek Posledni aristokratka
(2019) natoceny podle popularni knihy kaste-
lana zdmku Milotice Evzena Bocka. Na prikladu
fiktivniho rodu Kostkdi s humorem pojednéava
0 obdobi restituce nékterych slechtickych sidel
a snaze o jejich obnovu a zachovani starono-
vymi majiteli. K prezentaci pamétky vedou
rodinu Kostkd prakticky pouze ekonomické
davody, a tak zvolena forma ma podbizivou,
komercni podobu, kterd ma vést k vysoké na-
vs$tévnosti a tedy zisku. Pravé komedialni zanr
zde nastavuje zrcadlo prezentacnim tenden-
cim na mnoha pamatkovych objektech, at uz
v soukromych rukou ¢i v péci statu, jejichz atri-
butem je kostymovany priivodce.

Jaka byla (a je) spolecenska objednavka, in-
terpretacni vychodisko pro prezentaci pamatek
v poslednich dvou desetiletich, nakolik o nich
vypovida kinematografie? Nehledé na oficialné
deklarovany spolecensky vyznam kulturniho
dédictvi se zdé, ze pro verejnost jsou klicovymi
prvky zabava, zazitek, tajemstvi Ci tajemno.

V této souvislosti 1ze zminit nazor Beckové
(2007: 443): ,Turista pocatku 21. stoleti jiz ne-
navstévuje hrady, zamky, muzea, aby snazive
rozsiril své védomosti o déjinach, historické ar-
chitekture nebo zajimavych uméleckych pred-
meétech. Prichazi jako nenasytny lovec zazitkd,
silnych, emocionélnich, nejlépe nezapomenu-
telnych.” Prvnim ze snimki, ktery 1ze spojovat
s timto trendem, je komedie Strasidlo (1999).
Néasledoval mysteriézni thriller Pokoj bez oken
(2001) z cyklu Cerni Andélé a po ném trojice
podobné ladénych snimk ze série Strdzce dusi
(2005). Déle pak rodinny, dobrodruzny fantasy
ptibéh Maharal - tajemstvi talismanu (2006),
v némz filmova postava zvikovské privodkyné
(Iva Pazderkovd) sdéluje navstévnikim: ,AzZ
budete venku pred hradem, vSimnéte si, zZe
na zulovych kvadrech véze jsou jakési tajem-
né symboly, o jejichZ smyslu se prou historici
uz po staleti. Faktem vsak je, Ze mdme mno-
ho svédectvi o neobvyklych jevech v blizkosti
véze, zvlasté zvucich, stisnénych pocitech na-
vstévniki hradu a tak podobné.”

Névstévnici pamatek (i filmovi divaci) vy-
zaduji nevSedni zazitek, ktery je dulezitéjsi
nez fakta. Katalyzatorem této spolecenské
objednavky se ve svété literatury stala kniha
D. Browna Sifra mistra Leonarda, kterd poprvé
vysla Cesky v roce 2003 a pozdéji bylo reali-
zovano i jeji filmové zpracovani. Je tieba upo-
zornit, Ze preference mysteriéznich ¢i fantasy
snimkd z domdciho prostfedi tocenych v po-
slednich dvou desetiletich reaguje na divacky
aspéch nékterych zahranicnich filmG tychz
zanru. Serial Strdzce dusi je tak v internetovych

diskusich predstavovan jako ,ceskd Akta X,
Mabharal zase ,,Cesky Indiana Jones® (zdroj csfd.
cz). Ze tato potreba neni jen kritizovani hod-
na, nybrz i legitimni, vyjadtuje i snimek Hradn{
pdn (2012).

Otézka, jak se promitl do atmosféry navste-
vovanych pamatek nastup digitalni éry, teprve
ceka na svoji (filmovou) reflexi.

OBRAZ PRUVODCU A NAVSTEV-
NiKU VE FILMU ANEB PRIKLADY
DOBRE A SMESNE PRAXE

Kolekce zkoumanych filma poskytuje za-
jimavou reflexi dobového chovani pravodct
a navstévnikd. Shromazdény material na jednu
stranu zrcadli praxi navstévnického provozu,
na druhou stranu je vsak tfeba mit na paméti,
Ze pruvodce ¢i navstévnik ve filmovém piibéhu
vzdy vystupuje proto, aby sehral urcitou roli.
Tzn. dle schémat ¢i typologie postav, které ko-
difikovalo jiz antické drama, a to v souladu se
zvolenym zanrem. Napriklad: divak se sméje
stylu vykladu pravodce, jehoz neadekvatnost
je v duchu komedidlniho Zanru zvyraznéna,
jeho schopnost porozumét komicnu je vsak
podminéna osobni zkusenosti s prohlidkami
pamaétek. Snaha o vytézeni ,relevantnich“ in-
formaci o navstévnickém provozu na hradech
a zadmcich se pak miize podobat pomyslnému
yharovnavani kfivych zrcadel®, pficemz zr-
cadlo bylo povétsinou pokfiveno proto, aby
u divaka vyvolavalo smich. Pfipomenme, Ze
vice nez polovina shromazdénych snimki
spada do zanrové kategorie komedie. Chybou
by tedy bylo jak nekritické prevzeti informaci
z tematickych hranych film, tak také iplné od-
mitnuti tohoto zdroje jakozto nevérohodného.

OBRAZ PRUVODCE V HRANEM
CESKOSLOVENSKEM A CESKEM
FILMU

Nejprve bude pozornost zamérena na to, jak
zrcadli hrany film jednani a motivace pravodca.
At uz hraje postava priivodce ve filmu hlavni ¢i
vedlejsi roli, je na néj pri tematickych scénach
upfena pozornost kamery podobné, jako se na
néj v realné situaci upiraji zraky navstévnika.
Podle chovani privodce (ale téz jeho poslucha-
C0) mlze toto pozi¢ni rozlozeni roli pfipomi-
nat vztah herec — divéak, coz soucasné odpovida
situaci Clovéka sledujiciho film. Kazdopadné
mame diky tomu o pravodcich ve filmu k dis-
pozici vétsi ¢i kvalitnéjsi mnozstvi vizualnich
informaci nez o navstévnicich.

Nez pristoupime k charakteristice filmovych
typu pravodcd, predstavme si nékterd obecnéj-
$i zjisténi. Ze srovnani analyzovanych snimka
vyplyva, ze muzsti pravodci (nékdy totozni
s kastelanem) se ve filmech objevuji casté-
ji. Tato dominance oslabuje ve prospéch zZen
od 80. let 20. stoleti. Vék pravodct je rGzny,
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od deéti Skolniho véku az po osoby starého
véku. Odév pruvodct se v prubéhu casu méni
od velmi formdlniho (sako u muzd, kostym
uzen)sméremkneforméalnimu,bytive snimcich
z posledni doby se objevuji vedouci vyprav ob-
leceni klasicky (Pokoj bez oken). Excesy (napf.
vyzyvavé obleCeni pruvodkyn) se prilis nevy-
skytuji, snad jen privodce Sylaba méa ve filmu
Martin a ervené sklicko slune¢ni bryle na ocich
a zpola vykasanou kosili, jejiz cipy si svéazal
do uzlu, takze ma obnazené bricho. Odév pri-
vodce zde Ize chépat jako atribut spolecenské
,revoluce 60. let”.

ZASKOLOVANI PRUVODCU

Tématu zaskolovani pravodcl se vénuje jiz
film Ztratila se bild pani z roku 1937. Kastelan
Sojka zde udili rady synovci, jak spravné arti-
kulovat pri provdzeni hradem: ,Tady udélas
pomlcku, postavi$ se a reknes: Vazené damy
a panové...“ Chlapec na jednu stranu prejima
styl automatického, nezucastnéného predne-
su textu, ktery je, zd4 se, pfitomen ve vykladu
pruvodcu od pocatku této ¢innosti, na druhou
stranu uvazuje kriticky: , Ale strycku, kdyz tam
zadné zenské nebudou?“

Rady pruvodkyni, byt jiz zkusené, udili také
kasteldn Borovicka ve filmu Kam Cert nemuiZe.
Ve chvili, kdy se ke dvojici blizi $kolni vypra-
va, nabada dceru Mefistofelu: ,Jsou to déti, tak
vynechat zhyralou komornou Elisku a zdtraz-
nit mnich Pfibik - 1dska ke knize!“ Doporuce-
ni kasteldna (jakkoli zasazené do humorného
ramce) vyjadruje snahu zohlednit vzdélavaci
potreby navstévnikd.

Velkd pozornost je vénovéana procesu zasko-
lovani priivodce v komedii Kopretiny pro zd-
meckou pani. Kastelan vede prohlidku, pfi niz
soucasné zaucuje nového pruavodce. Motivuje
jej ke slusnému a dustojnému vystupovani.
Jeho vzorovy vyklad se sice doslovné drzi pri-
vodcovského textu, preci vSak zni prirozené.
Kdyz vychdazi skupina v zdvéru prohlidky ven
z hradu, novy pruvodce se prasti do hlavy.
Kasteldn se tomu spolu s navstévniky sméje,
uddlost se vsak stala iniciacnim, pfijimacim
ritudlem: ,,Tak téhle brance fikame po domac-
ku Modrinova. Takze odtedka jsi taky doméci,
gratuluji.”

Zaskolovani pravodct probiha rovnéz ve fil-
mech Pozdni ndvrat z cyklu Strdzce dusi a Hrad-
ni pdn. Zatimco v prvnim piipadé se tak déje
s velkym casovym predstihem pred zahdjenim
navstévnické sezony, jesté v zimnim obdobi,
u druhého snimku naopak az v jejim prubéhu.
Po prichodu mladika Martina na hrad Houska
ho kastelan ihned bere na prohlidkovou trasu
se sylabem v ruce a snazi se jej zaskolit: , Takze
tady navstévniktim fikdme takovou tu zékladni
historii. Kdy byl hrad postaven, kdo ho dobyl,
kdo ho prestavél, kdo tady vladnul, no a tak

déle. To vSechno mas tady, jo? Az sem,” fikd
kastelan a ukazuje Martinovi texty v sylabu.
Ten se dotazuje: ,Jo, a ty data taky?“ Kaste-
lan: ,,Samozfejmé, to je placend sluzba. Lidi se
chtéji za svy prachy taky néco dozveédét!”

PRUVODCE A TEMA MOCI

Pravodce vedouci navstévniky pamétkou ma
specificky spolecensky status spojeny s preva-
hou ¢i autoritou — podobné jako pedagog ve
Skolnim prostredi (Havlijova 2015: 54). Z néj
muze plynout jednak poslani byt privodcem
na cesté poznani, ¢i pedagogem v etymolo-
gickém smyslu toho slova (z feckého paidds =
dité a dgein = vést, doprovazet), jednak ale také
potreba sebepotvrzeni, pocity nadrazenosti i
dulezitosti vyplyvajici z jeho role: hovorit, za-
timco ostatni jen poslouchaji, odemykat, uda-
vat smér atd. Na tuto skute¢nost upozornuje
a zaroven ji paroduje jiz komedie Ztratila se
bild pani. At uz v osobé malého chlapce Jifika,
nebo jeho stryce, kastelana Sojky. Oba jsou nu-
ceni z neochvéjnosti své role vystoupit kvuli
nec¢ekanému prabéhu jimi vedenych prohlidek.
Podobné si uzivé svoji dominanci nad navstév-
niky (zejména zenami) pravodce Zounar v Kkri-
mindalnim filmu Nahd pastyrka.

Pravodce, ktery ma v sobé tuto moc zkroce-
nou, integrovanou, se zpravidla pozna podle
toho, zZe ,vidi konkrétniho clovéka“, navstév-
nici pro néj nejsou pouhym davem. Vyzadu-
je-1i to situace, odchyli se od zvoleného stylu
vykladu a hovoii civilng, nevaze veskerou po-
zornost na sebe a dokdze ocenit védomosti ¢i
zdjem navstévnikda. Soucasné ale ma potreb-
nou autoritu. V kinematografii jej ztélesnuje
napriklad Jifi Sternberk ve snimku Smutek pani

Snajderové, ale neokézale téZ Jindfich Pupenec
ve filmu Bila pani. Z zenskych postav jmenuj-
me napriklad pani kasteldnovou v komedii
Kopretiny pro zdmeckou pant.

Pravodce se zpravidla musi vice ¢i méné
drzet sylabu, na druhou stranu muze urcit,
co je treba ve vykladu akcentovat a co naopak
upozadit ¢i zcela vypustit. Redukci vykladu
provadi napiiklad ,privodkyné® ve filmu Jdra
Cimrman lezici spici. Na zajem badatele o expo-
nat s ndzvem Prufez posteli a pefinou reaguje
vyzvou: ,,To neni tak zajimavé. My pijdeme do
dalsi mistnosti.”

TYPOLOGIE VYOBRAZENI PRU-
VODCU V HRANEM CESKOSLO-
VENSKEM A CESKEM FILMU
Nésledujici text predstavuje hlavni typy fil-
movych pravodci tak, Ze je klade do vzajemné-
ho protikladu, aby vice vynikl jejich charakter.
Uzivané slovo versus je zde bud délitkem mezi
dobrou a smé$nou praxi nebo rozhranim dvou
extrému. Byt film rad pracuje s kontrastnimi
pozicemi, témér kazdy typ privodce mé nejen
svoji pozitivni, negativni, nybrz jesté jakou-
si stfedni variantu. Mnohé postavy pravodci
na filmovém platné pak v sobé poji vice typu.
Typologie vznikla jednak na zakladé analyzy
filmi a jednak dlouhodobého vyzkumu na-
vstévnického provozu (rozhovory s pravod-
ci, kastelany aj.) v ramci projektu zminéného
v Gvodu textu. M4 pracovni charakter a je ote-
vrena k dal$imu doplnéni ze strany ¢tenare.

»No, proto jste sem prijeli, abyste se néco novyho dozvédéli.“ Zabér z filmu Jak bdsnikiim chutnd Zivot. © SFK, Narodni filmovy archiv
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RECITUJICI VERSUS FABULUJICI
PRUVODCE

Uzivame-li v pfipadé pravodcovské praxe
slovo recitace, nemame zde na mysli interpre-
taci uméleckych textd, nybrz verbalni (doslov-
nou) reprodukci myslenek autora sylabu.

Recitujici pruvodce se pii vykladu neod-
chyluje od predem nauceného pravodcovského
textu. OvSem podobneé jako je tomu u prednesu
basné, muze se jednat o prednes ptsobivy, diky
kterému k ndm myslenky autora promlouva-
ji ¢i jsou dokonce vyznamové posunuty, nebo
nezucastnény vyklad podavany na jednom
intona¢nim stupni, popiipadé ,zpivany” spe-
cifickou pravodcovskou melodii. Timto zptso-
bem provazi hradem ve velmi rychlém tempu
chlapec Jitik ve filmu Ztratila se bild pani. Kvali
trémé text plete. Vyklad podava bez hlubsiho
porozuméni recenému. Efekt automatického,
nezucastnéného prednesu nauceného textu je
dobre vyjadren také v krimindlnim filmu Smrt
talentovaného sevce a to v podani dvou mladych
pravodkyn.

Jini pravodci maji schopnost reprodukovat
nauceny text prirozené. Dobry recitdtor to-
tiz umi pracovat s dynamikou feCi a intonaci.
I v tomto pripadé se vSak miize jeho vykon mi-
nout s potfebami ndvstévnikd, zejména pokud
se jednd o déti a mladez. V jednom z dila se-
ridlu Ndvstévnici (Génius v hladomorné) hovori
pravodce ke Skolni vypravé zvuénym hlasem.
Reprodukovany text je vsak prilisS odborny
a Zaci pti ném relaxuji klouzanim se v hradnich
papucich.

Nékolik filmi odhaluje sledem kritce po
sobé jdoucich vyklad privodct v témze pro-
storu, zZe se jednd o nauceny text (Poklad ry-
tire Miloty). Na toto téma Zertuje rovnéz film
Kopretiny pro zdmeckou pani. Dcera kasteldna
Katefina Krasna se bavi tim, Ze rychleji — slovo
od slova - fika text, ktery vzorove artikuluje jeji
otec provazejici skupinu nadvorim.

Fabulujici pravodce je protipdlem recita-
tora. Dava prednost smyslenkam, tradovanym
informacim ¢i vlastni kreativité pred fakty. Dé-
je-li se bajeni tvir¢im zpusobem a nachézi-li
odezvu v zivotech, osobnich zkusenostech na-
vstévnik(l, ma takovy privodce obvykle pozi-
tivni rysy. Ztélesnuje revoltu vici nezivotné re-
produkci naucenych sylab, respektive revoltu
jako takovou (alegoricky je zde zkostnatély
rezim ilustrovan opakujicimi se frazemi a flos-
kulemi, konfrontovan s rebelstvim, svobodou,
inovacemi a vysmivan). V kinematografii je
tento typ pruvodce bohaté zastoupen. Mizeme
zde vyzdvihnout privodcovsky vykon Stépana
Safranka v komedii Jak bdsnikiim chutnd Zivot.
Na zékladé dfive vyslechnutého vykladu divky
Pistalky se mlady doktor pousti do provazeni
skupiny, ktera zavitala na zamek Bezdikov. Po-
déava s gracii suverénni vyklad, ktery je ovsem

smysleny, paroduje ¢i prekrucuje informace,
které sam pred casem na prohlidce vyslechl.

Do konfliktu se seri6ézni ¢i klasickou formou
prohlidky se tento pristup dostava v bakalarské
povidce Hradni pdn. Privodce Martin se odmitl
naucit sylabus a se stéle vétsi suverenitou dava
prostor vlastni kreativité. Pobavenym navstév-
nikiim naptiklad na nadvori sdéluje: ,,Za napo-
leonskych valek se hradu Rohlik zmocnili Fran-
couzi. Prejmenovali ho na chateau Croissant.
S ruskym majitelem se mu zase fikalo Pirozko-
grad, poté opét Rohlik.“ Kdyz kasteldn tajné
provede naslech, privodce propusti. Navstév-
nici, u nichz se pres zndmé roznesla poveést
o zajimavych prohlidkach, se po odchodu mla-
dého priivodce dozaduji u kastelana odpove-
di na otazky, které vyklad mladého pravodce
vyvolal.

Dodejme, Ze uprostied mezi recititorem
a fabulatorem se nachazi pomyslny idedlni typ
pruvodce, ktery dava prednost vlastnimu inter-
preta¢nimu vykladu pred nezivotnym odrika-
vanim naucenych textd, soucasné se vSak opird
o relevantni informace nabyté nejen cetbou
sylabu, nybrz i vlastniho studia. Exponentem
»Smésné praxe” se pak stava obvykle v souvis-
losti se svym velkym zapalem pro praci.

NADSEN{ A ZPUSOBILOST VER-
SUS RUTINA A NEZNALOST

Zapaleny pruvodce ma rad svoji praci, pa-
matku i navstévniky. Ma velmi dobry hlasovy
projev a vyjadrovani, smysl pro humor, dokaze
reagovat na zajem i ndzory navstévnikd. Jeho
nadseni a zplsobilost se obvykle nasobi i zna-
lostmi. Tento typ dobre reprezentuje pravodce
ve filmu Ddma s erbem.

Doslova naruzivy vyklad podava priivodce
navstévnikim v mysteriéznim filmu Pokoj bez
oken z cyklu Cerni andélé. Reprezentuje oviem
jiz typ pravodce, ktery se stava obéti svého po-
volani a inklinuje k sebeprezentaci.

Kompetentni pravodkyni, ktera si nevaha
nastudovat informace z odborné literatury, je
mlada privodkyné Helena v bakalarské povid-
ce Strasidlo. Jeji vyklad se ovsem s ohledem na
uzivanou terminologii stava jiz expertnim.

Rutinér odvadi svoji praci sice relativné
dobre, oviem bez vétsiho zajmu. Cini tak ku-
prikladu starsi privodkyné pani Tésikova ve
filmu Kopretiny pro zdmeckou pani: ,Prosim,
postupujeme, postupujeme. ... Na konci chod-
by odlozte papuce, po schodech dold, pro-
sim ale opatrné, schody seslapané, nebezpeci
urazu!“ Bez zdjmu, ba dokonce proto, aby mél
klid, vykovava svou praci privodce s priznac-
nym pifjmenim Sylaba ve filmu Martin a Cer-
vené sklicko. Béhem prohlidek ma na ocich slu-
nec¢ni bryle, které zabranuji otnimu kontaktu
s navstévniky.

Rutinné, preci vSak nikoliv bez ztraty schop-
nosti ,vidét ¢lovéka“, provéazi hradem Jindfich
Pupenec v komedii Bild pani. Pti vykladu bez
vetstho emocniho nasazeni ani nezastavuje
a vyklad podava za chuaze. V jednotlivych po-
kojich hlasa a kli¢i v ruce ukazuje: ,Benatsky
lustr, Cesky vyrobek, ... neznamy kavalir ve $pa-
nélském limci, obraz ze sedmndctého stoleti. ...
Zde napravo vidime dilo Petra Brandla Vykup
zajatkyné. ... Tulen, zvife severské....“

Takové ilustrace chovani privodci mohou
souviset s nastrahami profese: opakovani té-
hoz vykladu mnohokrat za sebou, mnozZstvi
prohlidek, které pravodce jiz dany den vedl.
Nérocnost price pruvodci v exponovanych
mésicich v roce je ve snimcich vyjadrena zrych-
lenim filmovych zdbért a vykladu (Nebojte se
na Cesnecce a Martin a Cervené sklicko).

Nerudnost ¢i naStvanost privodci muze
pramenit rovnéz z neukdznénosti navstévni-
ki. Ve filmu Vybuch bude v pét si kupiikladu
pruvodce sjedndva klid u hlu¢né skolni vypra-
vy nejen prerusenim vykladu, ale také tim, ze
naoko lhostejné prohldasi: ,J4 mam casu dost!“
Nésledné dokonce jednoho z chlapct vykazuje
z prohlidky. Typem vyhorelého privodce, ktery
nesnasi navstévniky — ¢i dle profesniho zargo-
nu muflony - je rovnéz kastelan Josef z filmu
Posledni aristokratka. Povazuje je za ,$kodnou”
pro jim spravovanou paméatku. Podobné se pro-
jevuje kastelan Kohak v komedidlnim snimku
Nebojte se na Cesnecce.

Ziejmé nejprisnéjsi, nejnastvanéjsi pravod-
kyni shledavame ve filmu Maharal - tajemstvi
talismanu. PozZaduje smazani snimku nelegalné
potizeného béhem prohlidky neukdznénym
navstévnikem.

S otaznikem lze zminit ve vztahu k vykresle-
ni role rutinéra prvodce ¢i pravodkyni ve fil-
mu Jdra Cimrman lezici spici. Vzhledem k véku
a charisma jsou totiz jeho/jeji indiferentnost ¢i
»opro$ténost od svéta®, Setfeni kazdého slova
a gesta, pochopitelné. Ve svétnici Jary Cimrma-
na se postavi na jeji prdh a spousti zvukovou
nahravku nahrazujici vyklad. Béhem toho uka-
zuje na jednotlivé ,muzeélie” za sebe, bez pro-
jevu emoci. Na zaver filmu se pak ukazuje, ze je
jiz sdm/sama takfikajic expondtem muzea.

Z kontrastu zapéaleného a vyhotelého typu
pruvodce tézi komedie Parohy na kole. Zatimco
vyklad pravodkyné je sice obsahové korektni,
ale podavany takrka s odporem, muzi v roli ex-
pertnich pravodca predvadéji naruzivy vyklad
a sklizi tak uznani zejména od zZen.

Nekompetentni, nevzdélany pravod-
ce — nema dostatek védomosti ¢i kompetenci
k tomu, aby poskytl navstévnikim kvalitni
vyklad. V této situaci se nezavinéné ocita ka-
pelnik mistni dechovky Jurin v hudebni ko-
medii Noc na zdmku, nez jej vystida podobné
nekompetentni kastelan Vaclav. Jeho sdéleni
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zanikd v mnozstvi ,slovni vaty” a navic se za-
drhava. Ve filmu Hradni pdn priivodce Martin
nejisté sdéluje navstévnikim informace ze sy-
labu, ktery se nestacil naucit: ,,Hrad Rohlik byl
postaven na prelomu 13. a 12. stoleti pany z ...
z tohoto kraje. Stavba byla na par let zastave-
na, protoze — jak uz to byva — dosly penize, ale
nakonec se podafilo potfebné penize sehnat.”
Pozdéji nahrazuje neznalost faktt fabulaci.

SEBEPREZENTACE VERSUS NUD-
NY PRUVODCE

Provazeni navstévniki pamdatkou prina-
$i pravodci prilezitost prezentovat také sebe
sama.

One man show - v muzské podobé se jedna
o pravodce, ktery se svym verbalnim i never-
balnim projevem snazi zaujmout predevsim
damské obecenstvo. Radd se poslouchd. Po-
chopil svoji roli jako divadlo jednoho herce.
Nejlépe jej reprezentuje pravodce Zounar ve
filmu Nahd pastyrka. V tvodu mluvi k navstév-
nikiim pred vstupem do zamku (fiktivni objekt
nazyvany Ronov predstavuje zamek Orlik). Ma
na ocich slunecni bryle, které béhem vykladu
efektné sundava a ma suverénni projev. Pred-
vadi se pred atraktivnimi ddmami ve skupiné
(coz filmarsky podtrhuje zabér na pava), na
rtech mu visi nicméné i starsi damy.

Kde vsak konc¢i prezentace pamatky a zaci-
na sebeprezentace? Nékde na pomezi je Usili
pravodce ve filmu Pohlad kocce usi. Ve snaze
predstavit pozoruhodnou architekturu zdmku
Humprecht poskytuje navstévnikiim nejen vy-
klad, nybrz pousti se také do zpévu, aby pred-
stavil pozoruhodnou akustiku centralniho sélu.

Nevyrazny, nudny pruvodce — bez potieb-
né davky sebevédomi a komunikacnich do-
vednosti nedochazi ani k ocenéni osoby, ktera
vede prohlidku, ani ke kvalitni prezentaci pa-
matky. Zde 1ze jako priklad zminit pravodkyné
ve filmech Parohy na kole ¢i Smrt talentovaného
Sevce.

OBRAZ NAVSTEVNIKU V HRA-
NEM CESKOSLOVENSKEM A CES-
KEM FILMU

V hranych filmech jsou zachyceni rovnéz
navstévnici. Jedna se nejcastéji o skupiny osob,
kterym je poskytovan vyklad - filmovou termi-
nologii komparz. Jako jednotlivci vystupuji na-
vstévnici z davu obvykle bud proto, aby sehrali
svoji roli v dramatu (at uz v hlavni ¢i epizodni
roli), nebo jen letmo, aby ilustrovali typové
rozmanité slozeni skupiny. Jaké informace je
mozné o navstévnicich z filma vycist?

NAVSTEVNICI PAMATEK JAKO
SOCIALNI SKUPINA

Névstévnici zachyceni v analyzovanych fil-
mech obvykle reprezentuji urcitou socidlni

skupinu. Nékdy mohou tvorit homogenni spo-
leCenstvi osob jako je naptiklad Skolni vypra-
va, jindy je vyobrazena skupina slozena z vice
typu.

Rodiny s détmi — jsou ve snimcich zobraze-
ny celkem Casto (viz napft. Pokoj bez oken, Smu-
tek pani Snajderové). Duisledky rozporu mezi
potfebami rodicti a déti projevujici se neukaz-
nénosti potomkd, pro néz je prohlidka dlouha
Ci nezazivna, exponuji filmy Martin a kouzelné
sklicko a Poklad rytite Miloty.

Do myslenkového svéta détskych navstév-
nik(i pamatky, u nichz se stira rozdil mezi re-
alitou a fantazii, nas uvadi netradi¢ni pohadka
Kocici princ. Prohlidka se zdmeckym restaura-
torem Albertem je pro déti cestou strasidelny-
mi komnatami.

Skolni vypravy — jsou ve filmech dalsi
Castou navstévnickou skupinou. Jejich chova-
ni na prohlidce zrcadli velké mnozstvi snimka:
Kam cert nemiize, Kopretiny pro zdmeckou pant,
Vybuch bude v pét, Génius v hladomorné, Smrt
talentovaného Sevce, Pohlad kocce usi, Na zamku,
Vylet. Ve vétsiné filma je glosovdana hlucnost
a neukdznénost déti. Filmy Kopretiny pro
zdmeckou pani a Génius v hladomorné nad-
to ukazuji, jak velkému néporu navstévnikl
celi pamatky v dobé Skolnich vyletd v kvétnu
a Cervnu.

Zajmova sdruZeni - jedna se napriklad
o skupiny letnich tdbord. Pionyri zamifili na
hrad ve filmu Poklad rytife Miloty ¢i Martin
a kouzelné sklicko, clenky sboru a sportovniho
klubu zase v hudebni komedii Pohlad kocce usi.
Ve snimku Velkd trojka hosti hrad Cesky Stern-
berk déti z détského domova. Chovani déti
a mladeze je obdobné jako u skolnich skupin.

Dospéli — mizZeme je charakterizovat jako
navstévnickou skupinu, kterd na rozdil od
rodiny neni vicegeneracni. Jedna se obvykle
o osoby stredniho (produktivniho) véku.
Shledavame je napriklad ve snimcich Noc na
Karlstejné (1919), v némz si dokonce nékteri
navstévnici béhem vykladu pravodce délaji po-
zndmky do notest, ¢i Nebojte se na Cesnecce. Ve
filmu Poklad rytite Miloty se prohlidky tGcastni
specifickd podskupina — trampové. V kome-
dii Parohy na kole jsou to zase cyklisté, jejichz
zplisob navstévy pamatky vyznamné podléha
casovému planu cyklovyletu.

Seniofi — objevuji se napfiklad v retrospek-
tivnim filmu Zdmek v Cechdch jako druZstevnici.
V fadé snimki jsou seniofi soucasti smiSené
skupiny navstévnikd (napt. Maharal - tajemstvi
talismanu).

Hromadné zajezdy - podnikovy zajezd
zavital na zamek napiiklad ve snimku Ddma
s erbem. Je zde zachycena elita socidlni skupi-
ny: predseda, ktery ma vzdy pravdu, nameéstek,
ktery mu pochlebuje.

VIP navstévnici — typ navstévnikd, kterym
je poskytnuta pravodcem, nezfidka samotnym
kasteldnem, specialni prohlidka. Tento status
jim (domnéle) poskytuje nadstandardni moz-
nosti v oblasti pohybu (napf. mimo navstév-
nické koridory) a dotykani se predmétl. Tato
praxe je zachycena ve filmech Kam Cert nemiiZe,
Bild pani a Noc na zdmku.

Zahrani¢ni navs$tévnici - zdjem zahra-
nicich navstévnikd o Ceské pamatky zobrazil
snimek Ddma s erbem. Cizince zde film pred-
stavuje v negativni roviné, nebot jsou zde
aktéry zcizeni uméleckych dél. Zahrani¢ni
navstévnici se udcastni prohlidky rovnéz
ve filmu Martin a cervené sklicko. Prestoze
ve skupiné prevazuji ¢esky mluvici osoby, pri-
vodce nékde hovorii nejprve anglicky a cesky
Cini mu potiZe ,prepinat® mezi jazyky, takze
vyklad by mohl byt oznacen jako neuspokojivy
zhlediska obou jazykovych skupin navstévnika.
Na ucet jazykovych bariér ¢i tskali komunika-
ce se zahrani¢nimi navstévniky pti prohlidkach
zertuji filmy Jdra Cimrman leZici spici a Maharal
—tajemstvi talismanu.

NAVSTEVNICI VE FILMU JAKO
NOSITELE DRAMATICKE ROLE
nika ziskavame v téch snimcich, kde jednotlivi
Ucastnici prohlidky ,vystupuji z davu® a stavaji
se nositeli vyznamnéjsi dramatické role, ktera
dava logiku jejich jednani a urcuje jejich potre-
by. NiZe uvedena charakteristika vychazi tedy
z projevi navstévniku a opird se o terminologii
z oblasti navstévnického provozu, interpretace
(Ham: 1993) a pedagogiky (Prtcha: 2009).

Nadseni, zajimajici se lai¢ti zajemci
- tento typ navstévnikd dava svoji pozornosti
(neverbalné) najevo priivodci, ze mu naslou-
chaji, viz napriklad thriller Pokoj bez oken, kde
je tento jev upfiliSnén. Nadto mivaji nezridka
dotazy. Témi je naptiklad zahrnut mlady pri-
vodce Petr ve snimku Kopretiny pro zdmeckou
pani: ,Ty zbrané jsou opravdu pivodni? Slysela
jsem, ze ted se davaji samé kopie, kdyz se vSude
tolik krade.“ Kinematografie zachycuje také to,
ze nékteré z dotazli navstévnikd jsou hloupé ¢i
komické. Typicky dotaz z praxe zachytila baka-
larska komedie Hradni pdn. Navstévnice se zde
pté: ,Jo, a nakolik to vyjde, takovejhle hrad?*

Navstévnici zajimajici se o historii vsak mi-
vaji nejen dotazy, ale mohou také vyjadrit svij
nazor, kterym doplni vyklad lektora. Déje se tak
naptiklad ve filmu Ddma s erbem, kde podnikova
naborarka Anna Hordkova celi rddoby vtipnym
poznamkam navstévnikd, ktefi nespravné vy-
kladaji nazev sidla Horecky ve smyslu zvysené
teploty. ,,To jméno prece nema nic spolecného
s medicinou, znamend to hdrky, malé hory,
horycky.”
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Znudéni, znechuceni, unaveni, nedobro-
volni navstévnici — nezijem se u navstévni-
kit projevuje rGznym zpusobem. Mohou to byt
kratké kritické poznamky ¢i fec téla (divani se
jinam, prekfizené ruce, mimika), se kterou pra-
cuje naptiklad film Kam cert nemiize. Kamera
v ném zabira rtizné Gcastniky zajezdu pri vy-
kladu privodkyné. V komedii Parohy na kole
zase muzi doprovazejici manzelky na prohlidce
hradu nevénuji pozornost vykladu a vyhlizeji
z okna pivnici, do které by mohli zamifit. Déti
ve filmu zahanéji inavu a nudu hleddnim si al-
ternativni zabavy (napf. klouzanim se v papu-
¢ich ve snimcich Génius v hladomorné, Vybuch
bude v pét).

Stézovatelé - na rozdil od predchozi skupi-
ny, stézovatelé z verbalniho hlediska mnohem
aktivnéji vyjadruji sviij postoj. Zachyceni jsou
naptiklad ve snimku Kopretiny pro zdmeckou
pani v souvislosti s opozdénim zahajeni pro-
hlidky: ,Tak na co se tady cekd, mladej, na
setméni?“ Ve filmu Poklad rytife Miloty pak
tento typ navstévnikd reprezentuje muz, kte-
ry se dozaduje vstupu do kaple sv. Barbory
a je roztrpCen, Ze navstéva sakralniho objektu
neni pro bézné navstévniky moznd. Zastupuje
také pocetny typ navstévnika, ktefi chtéji vidét
néco nového, dosud neprezentovaného.

Kritické pfipominky na adresu prohlidky,
pravodce ¢i sluzeb na pamatkovém objektu
obecné mohou byt zcela opravnéné. Spraved-
livé se rozhot¢il napiiklad navstévnik ve filmu
Hradni pdn s ohledem na nesmysly ve vykladu
podavaném pravodcem: ,,Pockejte mlady muzi.
Kosmova kronika byla napsana prece tfi sta let
pred husitskejma valkama!“

,No, j& samozrejmé mluvim o jejim druhém

rozsiteném vydani Dalimilové. Pojdte pro-
sim, ptjdeme tady nahoru,” snazi se pravodce
ukoncit dialog.

Pochyby o spravnosti vykladu priivodce Sté-
pana Safranka vyjadiuje rovnéZ mlada, eman-
cipovana divka ve filmu Jak bdsnikim chutnd
zZivot: ,Déjiny sexuality jsem cetla, ale o se-
xualité déjin sly$im poprvé.“ Pravodce ovsem
pohotové reaguje: ,No, proto jste sem prijeli,
abyste se néco novyho dozvedeéli.”

Vtipalci - glosatori informaci sdélovanych
privodcem ¢i komentujici prabéh prohlidky
mohou mit celou fadu podob. V krimindlce
Ddma s erbem hloupé ¢i laciné Zertuji soudruh
predseda a jeho naméstek. Do vykladu Stépana
Safranka v komedii Jak bdsnikiim chutnd Zivot
vstupuje radoby vtipnou poznamkou muz, kte-
ry po celou dobu prohlidky néco ji. Pravodce
se ale neda a jeho namitku rozvine ve vykladu.
Typ navstévnika glosatort ma ovsem i pozitiv-
ni podobu, kdy jejich humor poméaha prekonat
néjakou vyhrocenou situaci ¢i nastavuje zrca-
dlo neadekvatnimu chovéani privodce (napf.
Ztratila se bild pani).

Facilitatofi poznani - se snazi nacerpat
informace a zprostredkovavat je dalsim lidem,
at uz pritomnym na prohlidce ¢i nikoliv. Typic-
kym prikladem jsou ucitelé zapaleni pro histo-
rii, podobné ale mohou jednat také uvédomeéli
rodice ¢i prarodice ve vztahu ke svym détem
(napt. Kam cert nemiiZe, kde v ivodu snimku
matka didakticky transformuje svému dite-
ti vyklad priivodkyné). V témze filmu se déje
formou satiry kritika pretizeného vzdélavaciho
planu a soucasné redlného nezajmu o navstive-
na mista. Kdyz zde priivodkyné Mefistofela po-
skytne skolni skupiné namisto vykladu ,,pralet

»Nesahej mi na tu halapartnu, hochu.“ Zabér z filmu Bild pani. © SFK, Narodni filmovy archiv.

hradem®, uditel si v zdvéru prohlidku pochva-
luje: ,Dékujeme pékné, takhle jesté stihneme
Zebréak a To¢nik.”

Experti, odbornici - vénuji se poznavani
kulturniho dédictvi profesné. Jejich chovani
béhem prohlidky charakterizuje bud skrom-
nost (Poklad rytite Miloty, Jdra Cimrman leZici
spici), nebo naopak nabubrelost (Nebojte se na
Cesnecce), coZ se projevuje zplisobem, jak se
déli o své poznani ¢i jak kladou dotazy. Zpra-
vidla se pak jedna o navstévniky, ktefi se za
odborniky pouze vydavaji, a tercem satiry je
pravé omezenost jejich poznani.

Hledaci zazitka - typ navstévnika, kteri se
soustredi na zazitky, dobrodruzstvi a podnéty.
V ceské kinematografii je asi nejlépe reprezen-
tuje film Jana Svérdka Jizda. Trojice mladych
lidi se v ném vypravi na prohlidku klastera Zla-
ta Koruna. Zatimco Franta jde s hlavnim vojem
navstévnické skupiny, Radek a Anna se opozdi
a vedou hovor reflektujici zfejmé informace
z vykladu, ¢i drive nabyté informace o zivoté
cisterciakd. Jedna se nicméné spise o nezavaz-
nou konverzaci, uzivani si atmosféry mista,
vzajemné ,,otukdvani®. Film zde tedy akcentuje
individudlni, smyslovy zazitek z navstévy pa-
matek. Na prvnim misté vizudlni, jsou to vsak
spise nahodilosti, kouzla okamziku (svétlo svi-
tici do ambitu, poletujici chmyfi), které jsou
predmétem vnimdani, déle pak viiné a akustika.
To vse se vSak déje stranou oficidlni prohlidky.
Nezavisly film mél zaujmout predevsim mladé
divaky, s ¢imz souviselo drazdivé téma hovoru
o0 zZivoté mnicha v celibatu.

Hledaci zazitka vsak mohou byt motivovani
k navstéve pamatky také v duchu bulvarni hon-
by za senzaci, respektive jen ta pro né mutize byt
davodem k casti na prohlidce. Kauzalitu na-
bidky a poptavky v této oblasti humorné reflek-
tuje predevsim komedie Posledni aristokratka:
néktefi navstévnici se vypravili na prohlidku
zamku Kostka pouze proto, aby spatfili komte-
su Marii, ktera podle kletby brzy umfre.

Hapticti navstévnici - maji velkou potrebu
pozndavat realitu dotykem, coz se v prostredi
pamatek s rezimem ochrany sbirkovych pred-
métl stava neziidka velkym problémem. Tento
jev zachycuje velké mnozstvi filmi. Jmenujme
naptiklad snimek Bild pani, kde je nucen kas-
telan prerusit vyklad: ,Nesahej mi na tu hala-
partnu, hochu.” Potfebu dotykat se predmétii
naplnuji déti rovnéz ve filmech Génius v hla-
domorné, Na zamku, Velkd trojka. Usedaji také
na sedaci nabytek ¢i uléhaji do postele (Vybuch
bude v pét, Martin a cervené sklicko). U dospé-
Iych mtize byt dotykani se predméti spise nez
potfebou kontaktu s autentickymi predméty
vyrazem rebelstvi ¢i prosté omezenosti (Kopre-
tiny pro zdmeckou pant, Parohy na kole).
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»Nahote je mnich Pfibik, honem, kdo tam bude dfiv!“ Zabér z filmu Kam cert nemiiZe. © Narodni filmovy archiv.

Vykonnostni, sportovné orientova-
ni navstévnici — spatrujici uspokojeni spise
v mnozstvi navstivenych pamaétek, nez v kva-
lité zazitku. Pokud jsou sportovné zalozeni, je
pro né dulezity pohyb jako takovy (napriklad
vyslapani schodu). V roli nedobrovolné spor-
tujicich, ¢i cvicicich se ndvsStévnici ocitaji ve
filmu Pudr a benzin, kde rychlé otaceni krkem
nalevo a napravo dle vykladu pravodce je skrze
filmovy strih dano do souvislosti se skute¢nym
gymnastickym cvicenim. Podobné zertuji filmy
Kam Cert nemtiZe a Poklad rytite Miloty. Nedob-
rovolnymi navs$tévnicemi hradu jsou rovnéz
divky dcastnici se vodackého kurzu vedeného
vykonnostné  orientovanym  instruktorem
Borkem ve filmu Raftdci.

Senzibilové, duchovni poutnici - sleduji
navstévou hradu ¢i zdmku nalezeni vlastni du-
Sevni rovnovahy a psychohygieny, respektive
jejich ndvstéva pamdatky muze vést k takovéto
katarzi. Vztahuji prezentované kulturni dédic-
tvi ke svému zivotu. Obrazy, jména a data pak
pro né maji vyznam pouze do té miry, do jaké
se v téchto informacich zradi jejich prozivani.
K vyjadreni této motivace navstévnikl ¢astec-
né osciluje mysteridzni film Tajemstvi templu.
Mlada studentka Katka Nelserova se pripojila
k prohlidce kaple. Projevi zde svoji senzitivitu
a podvédomé doplnuje vyklad pravodkyné
sdélenim, ze na prezentovaném obraze byl

drive v naruci Zeny zobrazen Satan (Cerny ko-
cour s timto jménem).

Jinym prikladem tohoto typu navstévnika je
mlady filmar, albansky student Leke Seriani,
ktery se ve filmu Smutek pani Snajderové vypra-
vil na zdmek. Hled4 zde (nasledné i v rozhovoru
s kastelanem) reSeni své Zivotni situace. Pru-
vodce ocenuje jeho zdjem: ,,Vidim s radosti, ze
mate zdjem o déjiny. To je dobre, priteli. Prave
z déjin mtizeme Cerpat pouceni pro svij zZivot.
Zejména Clovék, ktery studuje film jako vy.“

Do tretice lze zminit komedii Probudim se
vcera. Epizodné se zde odehrdva navstéva zam-
ku, k niz mladou dvojici motivovala jen snaha
dat formalni cil jejich spolecnému vyletu. Vy-
praveéni o nestastné zamilovaném péru vztahu-
jici se k jednomu z obrazt vsak vede hlavniho
hrdinu Petra Kovare k uvédoméni, ze zaziva
podobny pribéh, za kterym vSak dosud nejde
udélat tecku.

Zamilovani - zamilovanym dvojicim je
zpravidla ndvstéva pamatky prostfedkem C¢i
prostfedim pro rozvijeni vztahu, v disledku ce-
hoz nevénuji pozornost pravodci, nybrz spise
jeden druhému. Setkdvame se s nimi napriklad
ve snimcich Noc na Karlstejné (1919), Oponen-
tura a Hodime se k sobé, mildacku...?.

Adoratorky pruvodce, obdivovatelé prii-
vodkyn - jednd se o navstévnice ¢i navstév-
niky pamatek, které dokazal privodce natolik

zaujmout svym vykladem, vystupovanim c¢i
osobnim Sarmem, Ze se pro né stava dulezitéj-
$im nez samo kulturni dédictvi. Obdivované
muzské pravodce shleddvame ve filmech Nahd
pastyrka, Poklad rytife Miloty, Parohy na kole
a Kopretiny pro zdimeckou pani. V opa¢ném roz-
loZeni roli — tedy atraktivni Zena a jeji muzsky
poslucha¢ - byva v centru pozornosti muzi
spise vzhled pravodkyné, nez jeji spolecensky
status a role, kterou pravodkyné zastava, nebo
jeji komunikacni dovednosti. Kompliment
pravodkyni v tomto smyslu skladd napriklad
spisovatel Armin ve snimku Tajemstvi Templu.
Také Stépan Safrdnek se na zdmek Bezdikov
vypravil kvuli krase privodkyné Pistalky a kou-
pi si deset listkd, jen aby se prohlidka konala.

Fotografové — patfi do skupiny navstévni-
ka, ktefi preferuji vizualni vnimani pamatky.
V této souvislosti je jejich potfebou zachytit
historické prostfedi a jednotlivé dobové pred-
meéty. Konflikt plynouci z fotografovani v inte-
riéru pamatky zachycuje snimek Maharal - ta-
jemstvi talismanu.

Pachatelé trestnych ¢int - na okraj se Ize
zminit také o zlodéjich, pro které je Gicast na
prohlidce piilezitosti ,,obhlédnout prostiedi.
Cini tak naptiklad zlodé&j Sifi§té ve filmu Ddma
s erbem. Z hlediska filmové typologie navstév-
nikd se vSak jedna spiSe o marginalni zalezitost
souvisejici s krimindlnim zanrem snimk.
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Lze shrnout, Ze hrany ¢eskoslovensky a Ces-
ky film poskytuje zajimavé informace o promé-
nach reprezentace pamatek (a jejich majiteld)
formou prohlidek s privodcem béhem déjin
20. stoleti a pocatku 21. stoleti, nebot Casove
pokryva obdobi sta let. Svédci tak mimo jiné
o konstruovanosti déjin a muize byt napomo-
cen pri identifikaci ¢i relativizaci dogmatickych
interpretacnich tendenci v soucasnosti.

Filmovy obraz reprezentace pamdtek vsak
neni zdaleka uceleny a vyzaduje doplnéni
z dalsich zdroji, jak to ostatné Cinil i tento text.
Spise lze tedy hovorit o zajimavych sondach
do tématu. Presto lze fici, Ze film je jednim ze
zékladnich médii odrazejicich pohled na minu-
lost, nebot ma zasadni roli v utvareni vzpomin-
ky na minulost (Pinkas 2012: 264).

Zatimco reprezentace pamatek v hraném
filmu doznavala vyznamnych promén, filmovy
obraz pravodce a navstévnika zistava napfic
staletim prakticky nezménén. Opakuji se stej-
né stereotypy a vyrazné anomalie zde neshle-
davame.

Filmova typologie privodcli a navstévniki
ma oporu Ci vzor v realité. Film ji zrcadli, byt

skrze zakfivené zrcadlo filmovych zanrt a dal-
Sich faktoru. Muzeme vSak sledovat i opacny
proces, tedy nejen zZe skutecnost ovlivnuje film,
nybrz ze i film ma vliv na navstévnickou a pru-
vodcovskou praxi. Napriklad snimek Kopretiny
pro zdmeckou pani inspiroval mnohé mladé lidi
k tomu, aby se sami stali pravodci. Tato skutec-
nost vyplynula z dotaznikového Setfeni mezi
pruvodci, ktery byl realizovan v rdmci vyse
predstaveného projektu NAKI. Zapojili se do
néj pruvodci vétsiny pamatkovych objektt ve
spravé NPU. Jedna z respondentek kuptikladu
odpoveédéla na otdzku, pro¢ se rozhodla pro-
vazet, takto: ,0d té doby, co jsem vidéla film
Kopretiny pro zdmeckou pani, zajima mé his-
torie a celkové mi tato prce prijde zajimava“
(Ranochova 2019).

Tim ovSem neni vliv filmu v této oblasti vy-
Cerpan. Socidlni psycholog Harald Walter tvrdi,
Ze film predstavuje zdkladni matrici, podle kte-
ré vétsina pamétnikt formuje a strukturuje své
vlastni vzpominky. ,,Audiovizualni médium tak
neni pouze odrazem vzpominky, ale zdroven
také jejim zdrojem® (Pinkas 2012: 264). Jako
nejcenngjsi odraz a zdroj vzpominek, ale i po-
znatkd, 1ze (na zékladé Cetnosti citace) oznacit

filmova dila Kopretiny pro zameckou pani, Kam
Cert nemtize, Dama s erbem, Bild pant, Jak bdsni-
kiim chutnd zivot a Hradni pdn.

Potencidl filmu s tématem zpristupnovani
pamatek neni prostrednictvim tohoto textu
zdaleka vycerpan. Poskytuji kupfikladu zaji-
mavy pohled na osobnost kasteldna, promény
instalaci v pamatkovych objektech, organizaci
navstévnického provozu apod. Na své zhodno-
ceni ¢eka také tematicka dokumentarni tvorba.
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