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ABSTRAKT: ABSTRACT:

Cielom prispevku je popisat ritudl calus z Rumunska. Je to pdsobivy
ritudl, ktory sa praktizuje pocas Svitodusnych sviatkov. Hlavnymi aktérmi
st muzi - cdlusari. Neoddelitelnou sticastou ritudlu st muZské palicové/
mecové tance. Z pévodného rurdlneho prostredia sa dostal na pédid a stal

s

sa predmetom sttazi. Calus bol a je vnimany ako identifikacny symbol,
reprezentativny tanec Rumunska.
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The aim of the paper is to describe the ritual Cdlus from Romania.
It is a impressive ritual that is practiced during Pentecost (Whitsuntide).
The main actors are men — Calugari. An integral part of the ritual are men’s
stick dances. He got to the stages from the rural area and became the sub-
ject of competitions. Calus was, and is perceived as an identifying symbol,

a representative dance of Romania.

UvVoD

Posobivy ritudl sa odohrdva v obdobi Svitodusnych
sviatkov (Turice, Letnice, Zelené sviatky, Rusadla, Rusa-
lie). Zdatni muzi calusari ho predvadzaji pocas obchod-
zok. Ich neodmyslitelnou stcastou je aj ludovy tanec.
Ten je mimoriadne dynamicky, udrziava si svoju ritu-
alnu funkciu a st v nom zachované mnohé archaické
prvky. Tanec je v tomto pripade prostriedok vyjadrenia
sily, vitality, ochrany a zdravia.

Cdlus podliehal zmenam, ktoré stvisia s kultirno-
-spolocenskym vyvojom a ekonomickymi podmienka-
mi. Z ruralneho prostredia sa dostal na javiska, stal sa
predmetom sttazi. Cdlus bol, a aj je vnimany ako iden-
tifikatny symbol, reprezentativny tanec Rumunska. Bol
vyzdvihovany vdaka jeho estetickej Grovni a tanecnej
technickej naroc¢nosti. V roku 2005 bol zapisany do Re-
prezentativneho zoznamu nehmotného kultirneho de-
di¢stva UNESCO.

S dlhodobym etnochoreologickym vyskumom feno-
ménu calus sa spdja meno Anca Giurchescu. V tomto
texte cerpam predovsetkym z jej Studie (2010). Okrem
nej sa tejto téme venuje aj etnochorelogicka, ¢lenka In-
ternational Council for Traditional Music, Liz Mellish
(2006) a nesmiem zabudntt na sociologicku Gail Klig-
man (1981).

Cielom prispevku je predstavit ritudl cdlus, jeho
struktdru, vyvoj, hlavnych aktérov - calugarov. Pracu-
jem s konceptom prechodovych ritudlov Arnolda van
Gennepa (1996).

CALUS

Podla informdcii z Reprezentativneho zoznamu ne-
hmotného kultirneho dedicstva UNESCO, pochéadza
ritudl este z predkrestanskej vrstvy ocCistnych ritudlov
(Anonym 2019). Nasvedcuje tomu vyuzivanie symbolu

kona, ktory bol uctievany ako znak slnka. Okrem toho
nazov cdlus je odvodeny z pomenovania drevenej Cas-
ti konskej uzdy. Jeden z najstarsich dokumentov o ri-
tudly je zapis hudby, ktora sprevadzala obchodzky zo
17. storocia. Avsak najvacsi rozkvet sledujeme na kon-
ci 19. storocia v rumunskych provincidch Muntenia
(Valassko), Oltenii, Banate, Transylvanii a pravdepo-
dobne aj v juznej casti Moldavska (Giurchescu 2012:
105-106).

Calus je ritudl povodom z Rumunska, ktory az do
sucasnosti preziva v juznych castiach zeme medzi
Dunajom a oblastou juznych Karpat. Zaradujeme ho do
obdobia Turic, teda prechodom medzi jarou a letom. St
s nim spojené mnohé ritudlne tkony, ktoré maju zaistit
ochranu a prosperitu. ,,Patri do rozsdhlé a znamé kate-
gorie evropskych muzskych obycejii, které zahrnuji tance
s ty¢emi nebo s meci“ (Giurchescu 2010: 245). V 19. sto-
roci sa cdlus stava narodnym symbolom a dostdva sa
z vidieckeho prostredia na javiskovid scénu.

V cdlusi sa odraza vztah medzi redlnym a mystic-
kym svetom. Mystickost reprezentuji démoni v Zen-
skom tele iele ¢o v preklade znamend ony'. Veri sa, Ze
svoju silu prejavuju prave pocas prechodného obdobia
medzi jarou a letom, ked sa navracaji duse zosnulych
medzi zivych. Veria, ze sa pohybuju v extravilane obce,
hlavne pri pramenoch, riekach, lesoch a réznych kri-
zovatkach. V tomto obdobi existuju aj urcité zakazy
a s nimi suvisiace sankcie za ich porusenie. S obchod-
zkami cdlus stvisi zédkaz pracovat v niektorych dnoch
a zakaz vstupovat na niektoré miesta v extravilane
obce, ktory je potrestany prave iele. Existovala predsta-
va, ze je v ich moci takymto ludom ,,pocarovat®. Aktéri
cdlus st na zaciatku ritualu obdarovani nadprirodzenou
silou a maju schopnost napravovat zlé skutky iele. Svo-
jou pritomnostou prinasaji do obce S$tastie a fertilitu.

1 Mandrele (krasky), Frumose (nadherné), Vantoase (tie ¢o krizia vo vetre), Sfinte (svété), Milostive (milostivé), Maiestre (okuzlujuce), Soimane (sokoly).
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Iele a cdlugari sG navzajom velmi prepojeni.
Aktéri ziskavaju na zaciatku ritudlu silu od
rusaliek, avsak neskoér ju vyuzivaju na anulo-
vanie ich zlych carov. Byt cdlusarom si vyzadu-
je velka fyzicka aj psychickt zdatnost, kedze
pocas celého obdobia obchddzok dodrziavaju
prisne pravidla spravania sa (Giurchescu 2010,
Mellish 2006).

CALUSARI

Sprostredkovatelmi calus si vyhradne muzi
bez ohladu na vek alebo stav, ktori maju pri-
nasat do dediny S$tastie a zdravie. Skupina
muzov musi pozostdvat z neparneho poctu.
Na cele skupiny stoji vdtaf. Zodpoveda za celt
skupiny a ako jediny ma neobmedzent pravo-
moc. V hierarchickom usporiadani nasleduje
ajutorul de vataf (pomocnik vodcu), vdtaful din
coada (vodca v rade). Nezastupitelny clen je
mutul (nemy). Na rozdiel od ostatnych ¢lenov
ma mutul na sebe masku, nesie ¢erveny malo-
vany mec. Stcastou kostymu je Cerveny falus
pripnuty k opasku. Odev druziny sa sklada
z bielych vysivanych kosiel, bielych nohavic,
vysivanych podkolienok, opasku a kozenych
sanddl s ostrohami (pinteni). Sticastou kostymu
su tkané Serpy Cervenej farby a Cierny klobuk,
ktory je vyraze zdobeny. Kazdy nesie tyc. Ako
som uz spominala, dbleziti tlohu v obchdod-
zkach ma tanec a ten malokedy existuje bez
hudby. Skupinu doprevddza zvycajne jeden
alebo dvaja muzikanti (husle, kobza, tambal,
harmonika) (Giurchescu 2010: 245-246).

STRUKTURA CALUS

Povodne trval cdlus sedem az devit dni. Za-
¢inal v sobotu vecer pred Rusaliami a pokraco-
val v nedelu, pondelok, utorok, $tvrtok, nedelu
a utorok. Aj tento ritudl vSak podlieha zmenam
spolocnosti, z toho vyplyva aj skrtenie cdalugs
na dva alebo tri dni. Doslo k nemu v 70. rokoch
20. storocia z dovodov pracovného obmed-
zenia (Mellish 2006: 4). Obchodzky a ritudly
sa predvadzaju v dvoch opozicidch. Prva Cast
sa odohrava v extravilane obce, v nddvoriach
domov, cestach. V prirode, pri pramenoch sa
odohravaja hlavne magické tkony, ktoré si vy-
zaduju intimitu (Giurchescu 2010: 246).

Cdlus mozeme rozdelit do troch Casti:

1. Zaciatok = vztyCovanie vlajky, viazanie
calusu

Tato Cast sa odohrdva v tajnosti a v prirode.
Ide o stretnutie aktérov, ktori sa pripravu-
ji na nadchadzajice dni. Na tychto miestach
mimo obce by mali nacerpat silu, aby zvlad-
li psychickd aj fyzickd zataz (napr. po cely
Cas musia byt sexudlne zdrzanlivi). Tato Cast
by sme podla van Gennepa zaradili do preli-
mindrnej fazy prechodového ritudlu (1996).

Calugari sa odlucuji od majoritného obyva-
telstva. Chystaju zastavu, na ktori obradne
privazuja kvety paliny a cesnak obmotany
bielou plachtou. Zastava symbolizuje jed-
notu druziny. Nésledne skladaju prisahu,
Ze budu tancovat z plnych sil. V minulos-
ti bolo stcastou prisahy aj slub, Ze sa ritudlu
zGcCastnia aj nadchddzajucich 3 az 9 rokov.
Sucasna ekonomickd situdcia, mozna zme-
na zamestnania pripadne prestahovania
vsak nedovoluje aktérom zarucit svoju ucast.
Zaroven je pritomny strach z iele, ktory vply-
va na skratenie prisahy na dany rok. Po po-
staveni zastavy sa uz nesmie dotknut zeme
a nesmie sa ho dotknut Zena, pretoze verili,
Ze sa z neho vytrati magicka sila. Tato Cast je
zakoncena tancami okolo zéstavy.

2. Série tancov, pantomimickych vystu-
pov

Tato Cast sa odohrdva v obyvanej Casti obce.
Obyvatelia pozyvaju aktérov na svoje dvo-
ry domov. Hostitelia prichystaju pre calusa-
rov cesnak, palinu, misu s vodou a sol. Mutul
nakresli so svojim meCom na zem kruh, po
ktorom tancuju cdlugari. Je to vymedzeny
priestor, do ktorého mozu vstupit len aktéri.
Vsetky predmety, ktoré sa nachddzaju v kruhu,
st nasledne vyuzivané pri magicko-prosperit-
nych ukonoch. Vyvrcholenim navstevy dvo-
ra je spoloCny tanec s ndzvom Hora. Domaci
obyvatelia veria, Ze prindsa stastie, fertilitu,
ochranu. Calusari ¢asto dostavaja do rik malé
babidtka, na ktorych sa ma dotykom preniest
ich sila a zdravie, pripadne polozia deti na zem
a preskakuju ich. Casto sa medzi jednotlivymi
tancami odohravaju kratke satirické scénky
v podani mutula. Ich najcastej$ou témou je smrt
a vzkriesenie, usmrtenie a ozivenie cdlusara.
Tato sériu tkonov by sme podla schémy van
Gennepa zaradili do prahového obdobia.

3. Zavere(na Cast = pochovavanie zastavy

Rovnako ako prva cast sa zaver odohrava
mimo obce, iba v pritomnosti samotnych akté-
rov. Ide o uvolnenie zo stavu calusara, a zacle-
nenie medzi normalnych obyvatelov. Tym sa
dostavaju do postliminarnej fazy teda znovu
zacClenenie, prijatie. Postup pri uvolnovani je
rovnaky ako v prvej Casti, avSak zacina sa tiko-
nom, ktory bol v prvej asti ako posledny.

V poslednej sekcii sa odohravalo aj lieCenie
chorych. Verili, ze ludia, ktori maju zdravot-
né problémy s nervovou sustavou, su ovlada-
ni zlymi silami iele. LieCenie je predvadzané
tancom pri ktorom krazia a prekracuja chora
osobu. V obci na juhu Rumunska, Oltenii, pre-
bera tancom a nekoordinovanymi pohybmi na
seba chorobu jeden z cdlusarov, ktorého urci
nacelnik skupiny. Tancom sa dostava do exta-
tického stavu az kym symbolicky nepadne na
zem. V tom momente je chora osoba odvedena
ku zdroju vody (Giurchescu 2010: 246-248).

TANEC AKO VYZNAMNA ZLOZKA
RITUALU

Tance ktoré praktizujd cdlusari pocas ri-
tudlu, patria do skupiny mecovych tancov.
Tato skupina je zastipena aj na Gzemi Ceska
a Slovenska. Jej variantom mozu byt aj Sablo-
vé pripadne palicové tance. RozlisSujeme ¢i ide
o0 s6lovy tanecny prejav alebo skupinovy., Muz-
ské retazové alebo sélové tance s rekvizitou. Ich
historické korene siahajii k starym zbrojnym,
vojenskym a pastierskym tancom, k stredovekej
eurdpskej moreske, mestskym cechovym tancom
a k hajdiiskemu tancu. Pocas historického vyvoja
presli viacerymi funkénymi premenami a udo-
mdcnili sa v tanecnom repertodri vidieka“ (Klu-
carova 2012: nepag.). Tance z ritudlu célus si
vyzaduja skvelt kondiciu a tane¢nd pripravu.

Calusari

Iele

muzi

zeny

denny (slnecny) tanec
/ liecenie vo dne

nocny (mesacny)
- aktivny v noci

realny svet

spiritudlny svet

vykondavane v rdmci hranic obce

vykonavané mimo hranic obce,
v lesoch, blizko vody alebo
neobyvanych miestach

Zivot (uzdravovanie)

smrt (choroby)

Polarity medzi Calusari a Iele (Mellish 2006: 3).
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Su charakteristické rytmickou rozmanitostou,
vyuzivanim synkopického rytmu, vyraznym
akcentovanim a rychlym tempom. Prostrednic-
tvom tanca sa aktéri dostavaju do extatického
stavu. Veria, ze tento tanec umoznuje komuni-
kaciu s nadprirodzenymi silami, duchmi. Tanec
symbolizuje nadprirodzenti moc a je spajany
s mocou ielée?. Jeho najcastejsia forma v povod-
nom prostredi je kruh (v rdmci scénickej Gpra-
vy sa vyuzivaju najcastejSie rady, polobluky).
Kruh predstavuje v tanci posvatny priestor. Po
kruhu sa bud kraca tzv. plimbdri, alebo tancuje
na mieste tzv. miscdri®. Poradie a obsah tanca
riadi vataf hlasnymi povelmi, na ktoré odpo-
vedaju vykrikmi aj calugari. Hlasitost symboli-
zuje muzsky princip a vytvara atmosféru tanca
(Giurchescu 2010: 247).

Strukttra tancov sa d4 rozdelit na tri ¢asti:

1. Marsul (pochod - chddza a beh)

2. Plimbari (chédza v kruhu, r6zne motivy,
zrazanie paty, skoky, poskoky, zmeny smeru,
manipuldcia s tycou)

3. Miscdri (pohyby- predvadzané na mieste )

Miscdri ma vzdy tri Casti. Uvodnd, ktord
ostdva rovnakd v kazdom predvedeni tanca.
Strednd Cast tanca obsahuje menitelné motivy.
Tretiou Castou je zakonecenie tanca, ktoré je
rovnako ako ivod nemenné.

Kvalitna tanecnd priprava sa prejavuje s ta-
ne¢nym prejavom, pre ktory je charakteristické
striedanie malych a vel'kych motivov s roznymi
stupnami intenzity. Sucastou st skoky, zraza-
nia paty, akrobatické prvky a vel'ké gesta (Giur-
chescu 2010: 248).*

CESTA NA SCENU

Calus neostal iba vo vidieckom prostredi.
Postupne sa z neho vytvoril aj narodny sym-
bol. Premena ritudlu zacala v polovici 19. sto-
roCia, kedy sa navracalo k Iudovym tancom
ako k symbolom narodnej identity. V§znamnt
ulohu zohraval Sefan Emilian, ktory v roku
1851 uskutocnil zber réznych variantov tan-
ca, ktorym upravil a zjednodusil struktdru tak,
aby ich mohol sprostredkovat mladej gene-
racii Zijucej v mestach. V tomto procese, bol
calug vybrany zo svojho povodného prostredia
a zbaveny povodnych funkcii. Pozornost sa
upriamovala na esteticki stranku tanca. Ne-
znamenalo to vSak zéanik rituélu ale paralelni
existenciu v povodnom prostredi a v scénickej
podobe (Giurchescu 2010: 248).

Pocas komunistického rezimu v Rumun-
sku bol rituél velmi ¢astou sucastou réznych

ceremonii. V 50. az 70. rokoch 20. storocia re-
zim zakazoval vSetko mystické, ndbozenské
a magické prvky. V cdlus bol ponechany tanec,
hudba a kostymy, ktoré vsak rezim pokladal
iba za hruby material, ktory bolo treba oboha-
tit, aby splnal vysoké umelecké naroky, pricom
mal posobit ,autenticky“. Bol prezentovany na
slavnostiach, festivaloch, stutaziach, v televiz-
nych programoch a v ramci turistického prie-
myslu (Giurchescu 2010: 251).

Od roku 1969 bol zalozeny Festival ru-
munského cdlusu (Romanian Calus Festival)
v Caracal. Mesto sa nachadza v regione Olt,
kde je do dnes tradicia predvadzania cdlusu
Ziva. PriznaCna je aj vysokd technickd Groven
a rozmanitost tancov. Za zmienku vsak stoji, ze
festival bol pocas komunizmu® organizovany
v obdobi Svitodusnych sviatkov, tym sa malo
zabrdanit vykondvat calus v povodnom prostre-
di. Z toho dbvodu sa v niektorych obciach vy-
tvorili dve skupiny cdlusarov.Jedna skupinarea-
lizovala ritudl v obci, druha prezentovala obec
na festivale. V roku 1993 presunuli konanie
festivalu o tyzden skor (Giurchescu 2010: 252).

Scénické programy tvorili urcité vzory
pre tvorbu novych skupin. Oproti povodnej
Strukture a forme sa zvacsil pocet aktérov.
Poévodne tanec prezentovali mladi muzi ako
symbol vitality a zdravia. V scénickej Gprave st
aktéri v roznom veku. Pritomnostou niekedy aj
troch generdcii tane¢nikov chceli manifestovat
priamy prenos tradicie. V stcasnosti je bezne
zauzivané, ze star$i muzi zadcaju mladych,
pretoze ti ovladaja iba javiskovu verziu a ne-
maju skusenost s tradi¢nym ritudlnym preve-
denim (Giurchescu 2010: 253).

ZAVER

Ritudl cdlus pochadzajici z Rumunska je
vynimo¢ny fenomén, ktory je zapisany v Re-
prezentativnom zozname nehmotného kul-
tarneho dedi¢stva UNESCO. Predvadzanie
cdlus v minulosti trvalo maximélne devit dni,
v stiCasnosti sa doba skrétila na tri dni, pripad-
ne menej ak ide o scénickd Gpravu. Aktérmi st
vyhradne muzi bez ohladu na stav alebo vek.
Skupina obsahuje nepdrny pocet tanecnikov
s hierarchickym usporiadanim. Muzi maju pri-
néasat do obce stastie, privolavat prosperitu. Ri-
tudl sa da rozdelit do troch sekcii: vztyCovanie
zastavy, obchodzky a pochovavanie vlajky. Tato
Struktura odpovedd konceptu prechodovych
ritudlov podla A. van Gennepa: preliminarna
faza (teda odldcenie calusarov od majoritného

2 Je zaujimavé, Ze sa pocas obchddzok nesmie tancovat pred kostolom ani na dvore kde byva kiaz.
3 Plimbiri (chddza v kruhu): Plimbarea intdia (prva chddza), Plimbarea dubld (dvojita chddza), Calcata (poslapany); Miscari (pohyby na mieste): Virtelnita (vreteno), Padurea (drevo), Pestele (ryba), Pintenasii (malé ostrohy), Floricica (kvetinka).

4 Ritual calus si mozete vzhliadnut na tychto odkazoch:
https://www.youtube.com/watch?v=g7QdQ8R5BUU
https://www.youtube.com/watch?v=qTImPgaXdoM
https://www.youtube.com/watch?v=fxxq68Wtfto

obyvatelstva), prahova faza (calusari st posad-
nuti nadprirodzenou silou) a na ako posledna
postlimindrna faza (cdlusari po vykonani ob-
chodzok obradne ukoncuju ritudl a zaraduju sa
medzi majoritné obyvatelstvo).

Tance pritomné pocas ritudlu patria do sku-
piny mecovych tancov. Tie s na Gzemi Sloven-
ska a Ceska stcastou fasiangovych obchodzok.
V ramci obdobia Svitodu$nych sviatkov sa
u nas do sucasnosti nedochovali, av$ak do za-
ciatku 20. storocia boli sticastou Turic maskové
sprievody sprevadzané spevom a tancom.

Cdalus ma v Rumunsku vysokd symbolickt
a identifika¢nt hodnotu. Ide o prejav vitality,
zdravia, estetiky. Pocas komunistického re-
zimu sa v stvislosti s protindbozenskou pro-
pagandou zbavuje mystickosti a obradnosti.
Z povodného bohatého rituélu sa selektuju re-
prezentativne prvky. Stal sa symbolom staro-
bylej kultiry Rumunska. Na globalnej Grovni sa
stal cdlus prejavom narodnej identity.

Usporaddvanie sutazi a festivalovych
prehliadok, sved¢i o velkej oblube tancov aj
v sticasnosti. Na globélnej Grovni sa calus rov-
na Rumunsko. Je symbolom starobylej kultary
a kontinuity tradicie. Paralelne vSak existuje aj
ako ritudl, ktory bol v roku 2005 zapisany do
Nehmotného kultirneho dedi¢stva UNESCO,
a ktory aj nadalej plni svoje funkcie v ruralnom
prostredi.

5V revoluénom Stadiu komunizmu v Rumunsku (1948- 1965) bola pritomna deromanizacia teda protinaboZenska propaganda ktora mala za ciel zakazat vykonavanie ritualnych a mystickych praktik.
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Cilus je ritual povodom z Rumunska, ktory az do sucasnosti preziva v juznych ¢astiach zeme medzi Dunajom a oblastou juznych Karpét. © WordPress.com
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